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WSTEP.

§ 1. Proza a poezja.

Teorja literatury nazywamy nauke, wyluszezajqeq zasady
twdrczosce literackiej. :
Wykladaja sie wiec tu zasady rdéznego rodzaju utworéw
literackich, dotyczace wyboru tresci, ukladu i wykonania.
Stylistyka zatem i teorja literatury dopelniaja sie nawzajem:
pierwsza omawia zewnetrzng strone utwordw literatury, t. j.
szate jezykowa, styl; teorja literatury za§ zajmuje sie we-
wnetrzng strona tworezoSei, tresci, stosunku poszczegélnych
czeSci do caloSei, ich zgrupowania, stosunku autora do przed-
stawianego przedmiotu, udzialu poszczegdlnych wladz ducho-
wych autora w twoérczoSci, to jest rozumu, wyobrazni i uczu-
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Teorja literatury dzieli sie¢ na dwa wielkie dzialy: teorje
prozy i teorje poezji; pierwszy omawia utwory literackie, na-
lezace do rodzaju prozy, drugi — poezji.

Rozréznienie prozy i poezji jest jednem z najzawilszych
zadai teorji literatury. Przedstawiajac te sprawe w najogdl-
niejszy sposéb, zaznaczamy, Ze w prozie chodzi przedewszyst-
kiem o odtworzenie prawdy, chodzi o to, aby opowie$é nasza
byla jak najblizsza rzeczywistosce.

Nie zawsze udaje nam sie wykryé prawde, kiedy mamy
np. o niej zbyt skape i niedokladne Swiadectwa; nie kazdy
umie sie tez zdobyé na prawde, gdy jest mu ona z jakich badz
wzgledow nieprzyjemna: Rzymianin np. nieraz nie 'zechce
przedstawié klesk wojska rzymskiego i t. p. Ale zasada
i celem prozy jest prawda, jest rzeczywisto§é, bez wzgledu
na to, czy moze sie¢ ona podobaé autorowi i czytelnikowi.

Prozaik nie powinien nic dodawaé od siebie, nic zmyslag,
nic ujmowaé; nie powinien tez mowié o swoich osobistych
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uczueciach i wrazeniach, wywolanych odtwarzanem zdarze-
niem. Zasadg wies prozy jest przedmiiotowosé (objeklywizm),
t. j. bezstronne, chlodne, spokojne odtwarzanie prawdy, przy-
czem uczuciom wlasnym nakazuje sie¢ milczenie.

W tworzeniu utworéw prozaicznych bierze udzial prze-
waznie rozum. Autor przyglada sig bacznie jakiemu$ zdarze-
niu, rzeczy, osobie, stara si¢ poznaé je dokladnie, zrozumieg,
wykry¢ prawde i przedstawié ja w ten spos6b, aby i rozum
czytelnika pojal ja bez trudnoSci. Powinien wiec moéwié i pi-
saé jasno, zrozumiale, aby czytelnik po przeczytaniu utworu
wiedzial o danej rzeczy tyle, ile wiedzial autor podczas pisa-
nia; slowem, poucza czytelnika.

Zupelnie co innego w poezji. Tu nie chodzi o Sciste wy-
krycie prawdy, o wierne odtworzenie czego$ tak, jak sie od-
bylo, autor nie trzyma sie¢ niewolniczo rzeczywistosci, lecz
dowolnie zmienia jg, przeksztatca, opuszcza i dodaje szczegdly,
lworzy co$§ nowego, czego nigdy nie bylo; i to wlasnie
nosi miano zmyslenia poetyckiego, ktére jest jedng z giéwnych
«cech poezji.

I cele prozy a poezji sg rézne i r6zne Srodki tworzenia
i oddzialywania. Précz rozumu, ktéry jest gléwng podstaws
tworczoSci w prozie, w poezji biora jeszeze udzial inne wla-
dze duchowe czlowieka: uczucie i wyobraznia. Poezja nigdy
nie jest i nie moze byé tak objektywna, jak proza, bo w ta-
kim razie przestalaby byé poezja; przeciwnie, subjekiywizm
(podmiotowosc), inaczej moéwige, uczuciowosé, jest jej cechg
wybitna. :

Jest nawet caly dzial utworéw poetyckich, ktére sa naj:
czystszym wyrazem wuczucia, albo, méwige wogdle, Swiata du-
chowego poety, jego stanéw psychicznych, marzen, uczué
i wrazen; ale i wogédle, niema utworu poetyckiego, gdzieby
autor checial i umial ukryé zupelnie swojg osobe i pozostaé
na gruncie czystego objektywizmu. To tez, o ile proza dziala
na rozum czytelnika, tak poezja porusza jego uczucie, wzbu-
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dza w jego sercu takie stany duchowe, jakie przechodzik
poeta podezas tworzenia. ‘

A dalej, poniewaz poeta nie czerpie materjatu do swoich
utworéw wylgcznie ze §wiata zewnetrznego, lecz dopelnia rze-
czywistoSé swoja wyobraznigq (zmySlenie poetyckie), wyobra-
znia wiec stanowi nader wazny czynnik twodrezosci poetyckiej.
To tez obrazy poetyckie oddzialywajg silnie na wyobrasnie
czytelnika, i to z tem wigksza potega, im wyzszy jest talent
poety.

W obrazach poetyckich naleiy rozréznié dwie strony: 1) sa-
mo zdarzenie, ktére sie opowiada, badZi zmyslone, badZ rze-
czywiste, i 2) to, co cheial poeta przez ten obraz powiedzied,
inaczej mowiae, my§l, tu zawarta,

Wyjasnijmy to na przykladzie: w krétkim wierszu, p. t.
nLimba” K. Tetmajer przedstawia samotng limbe, szumigcg
na stromem zboczu nad czarng przepasecia, zaslang zlomem
skal; wkolo pietrzy sie zimny, ponury granit, po niebie wi-
cher przegania ciemne chmury, a samotna limba szumi bez-
dennie smutno wsréd okrutnej pustki. Przedewszystkiem wige
mamy tu obraz natury, wszystko jedno, czy zmySlony, czy
prawdziwy, o to nam nie chodzi. Ale niedo§é na tem. Préez
samego opisu jest tu co$ wigcej jeszeze: gdy czytamy ten utwor,
czy nie przejmuje nas smutek gleboki a cichy? czyz nie przy-
chodzi nam do glowy mysl, ze tak, jak ta limba, samotny
1 smutny jest czlowiek wyzszy duchem, ‘poeta, genjusz, oto-
czony zimnym i obojetnym tlumem ludzi powszednich, my-
Slgcych tylko o dniu dzisiejszym? Slowem, podstawg tego utwo-
ru jest nie wierne odtworzenie rzeczywistoSci (limba na zbo-
czu i t. d.), co moze byé trescia tylko utworu prozaicznego,
lecz my$l ezyli idea, tu zawarta (smutna samotno$é genjusza).

My$l ta moze byé tez przedmiotem utworu prozaicznego.
Prozaik moze np. powiedzieé ,Czlowiek -wyzszy duchowo za-
wsze musi byé samotny, bo réwnych mu niewielu na Swiecie;
znaczna wiekszoSé ludzi rzadzi sie swojemi celami matostkowe-
mi i nie dba o wysoki rozwé6j ducha. Ale ze wszelka samo-
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tno§é jest smutna, smutny jest tez los genjusza” i t. d. Taki
utwor przemawialby do naszego rozumu, nie uczucia i wy-
obrazni, wyjasSnilby nam, wylozyl mys§l, przekonal lub nie
przekonal.

Inaczej poeta. On nie wyklada idei wprost, lecz tworzy
obraz mniej lub wiecej zmySlony, a obraz ten jest wyrazem
jakiej§ mys§li, inaczej méwige, poeta wciela mysl w obraz,
uzmystawia mys$l, w ten jednak sposéb, ze w wyobraini czy-
telnika budza si¢ te same myS§li, ktére zawar! w obrazie poeta.
Nietrudno np. domys$lié sie, ze ideg wiersza Tetmajera p. t.
,Limba” jest my§l o samotno$ci duchowej poety.

Zadaniem wiec poezji, jak i wogdle wszystkich sztuk pigk-
nych (architektura, rzezba, malarstwo, muzyka) jest wzmysta-
wianie ¢dei. A ostatecznym celem poezji, jako sztuki pieknej,
jest mnie prawda, jak w prozie, ale piekno, ktore polega na
najzupelniejszej zgodnosSei obrazu i idei, a takze harmonji
miedzy oddzielnemi czeSciami obrazu.
wania. Ale sg jeszcze Srodki pomocnicze, drugorzedne, doty-
czace zewnelrznej formy utwordw, stylu i jezyka. Tak wiec
o ile proza powinna sie positkowaé stylem jasnym, o tyle
w poezji pozadany jest styl piekny, zwlaszcza obrazowy. Po-
niewaz obrazowo§é stylu polega gléwnie na tem, aby pojecie
oderwane zastepowaé zmyslowem, przyczynia si¢ wige znako-
micie do uzmyslawiania idei w obrazach poetyckich.

To samo mozna powiedzieé o diwiecznoSeci wogdle, a zwlasz-
¢za tej, ktéora wyplywa z Dbudowy wiersza, oddzialywa ona
bowiem silnie na zmysl stuchu, tak jak obrazowo$§é na zmyst
wzroku, zbliza poezje do muzyki, jak obrazowo§é—do malar-
stwa. Nie sg to jednak konieczne warunki poezji: mozna pi-
saé poezje stylem jasnym i prostym, nie ozdobnym i mowsg
niewigzang.

(O stylu i budowie wiersza traktuje ,Krotka stylistyka”).
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CZYLI TEORJA PROZY.

§ 2. Rodzaje prozy.

Proza rozpada sie na trzy wielkie dzialy: proza opowiada-
jaca, opisowa i rozumujaca. :

Proza opowiadajaca czyle opowiadanie jest to avyszczegdlnie-
nie wypadkéw wspilczesnych lub nastepujgceych jeden po drugim,
miedzy kidremi zachodzi pewien zwiqzek.

Oddzielne szczegély opowiadania =—to poszczegélne wy-
padki, ktére przedstawia si¢ w porzadku chronologicznym, to
jest w takim, w jakim nastgpowaly jeden za drugim w rze-
czywistoSci. Ale nie wystarcza tu zewnetrzna, czysto przy-
padkowa laczno$é wspoélezesno$ei lub nastepezo$ci. W porzad-
nie, jasno zbudowanem opowiadaniu migdzy wypadkami opo-
wiadanemi, obok chronologicznej, musi byé jeszcze lgcznosc
myslowa, t. j. wszystkie powinny odnosié sie do jednego zda-
rzenia, a razem wziete stanowié pewng calo$¢ myslowa. We
wstepie np. opowiada sie zwykle jaki§ wypadek lub szereg
 wypadkéw, poprzedzajgeych gtéwne zdarzenie, w zakoficzeniu
méwi sie o tem, co nastqpilo po owem zdarzeniu: ale pomie-
dzy temi cze$ciami musi byé pewien zwigzek logiczny. Jezeli
opowiadamy np. o bitwie pod Grunwaldem, mozemy we wste-
pie opow1edz1ec pokrétce dzieje krzyzakéw naziemi polskiej,
w zakofczeniu — stan polityczny zakonu po r. 1410, ale nie
moznaby méwié np. o stosunku Polski do Tataréw lub o sto-
sunkach wewnetrznych Anglji na poczatku XIV stulecia.
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Doskonalo§é wige budowy opowiadania polega na porza-
dnem i pelnem wyliczeniu wypadkéw, odnoszacych sig do pew-
nego zdarzenia: nie powinno Zzadnego brakowaé, ale tez nie
powinno - byé pomiedzy niemi ani jednego, ktéryby nie mial
zwigzku z danym faktem; przytem uklad ich powinien byé
jasny i przejrzysty, aby umpyst czytelnika nie potrzebowat silié
8i¢ na wykrycie pomigdzy niemi lacznoSci zewnetrznej (chro-
nologicznej) i wewnetrznej (logicznej).

Proza opisowa czyli opis jest to wyszczegdlnienie cech cha-
rakterystycznych jakiegos przedmiotw lub osoby.

Oddzielnemi wige szczegélami opisu sa nie wypadki, zwig-
zane z jakiem§ zdarzeniem, lecz poszczegdlne cechy jakiego$
przedmiotu lub osoby. W opowiadaniu wylicza sie szereg
zdarzefi, w opisie za$§ nic si¢ nie dzieje; w opowiadaniu mig-
dzy poczatkiem jego a koficem uplywa pewien przeciag czasu,
mniejszy lub wigkszy, kilka chwil lub szereg stuleci, w opisie
za$ okoliczno$é czasu nie jest wcale brana pod uwage, poczat-
ku od kofica utworu nie dzieli ani jedna chwila.

Scisto§é opisu polega na pelnoscs, t. j- wymaga sie, aby
zadna cecha znamienna opisywanego przedmiotu nie zostala
opuszczona, i systematycznosci, t. j. ze cechy te wylicza sig
w pewnym okresSlonym porzadku, najpierw ogdlne, potem
szczeglty i t. d. Celem opisu jest daé czytelnikéwi mozliwie
jasne i dokladne pojecie o opisywanym przedmiocie, aby czy-
telnik umial go odréznié od innych przedmiotéw podobnych.

Zasada opisu jest, aby przedmiot opisywany pozostawal
w stanie spoczynku (np. las, dom, miasto, zwierze, ktére stoi
lub lezy). Jezeli za§ pewien przedmiot lub osoba sg w ruchu
(np. przechadzka, przelot ptaka, bieg pociagu), beda one przed-
miotem nie opisu, lecz opowiadania, gdyz oddzielne szczegély
takiego utworu beda nie cechami pewnego przedmiotu, lecz
zdarzeniami, nastepujacemi jedno po drugiem w czasie; np.
lot ptaka: ptak zrywa sie, rozwija skrzydla, trzepocze niemi,
wzlata, ulatuje, znika z oczu — to jest szereg zdarzen, nie

zaS cech charakterystycznych przedmiotu, a wigc opowiada-
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nic; ale jezeli bedziemy moéwili o wielkoSei ptaka, jego upie-
' rzeniu, skrzydlach, nogach, dziobie i t. d. bedzie to opis.
Nie mozna wiec réwniez opisaé¢ zjawiska przyrody, np. burzy,
wschodu lub zachodu stoiica, da sig to tylko opowiedziec.

Proza rozumujaca czylé rozumowanie jest to wszechstronne
¢ gruntowne wyjasnienie ¢ dowodzenie jakiejs mysls.

Przedmiotem wiec rozumowania jest nie przedmiot sam,
lecz my$l jaka$, zwigzana z danym przedmiotem; np. pociag
kolei zelaznej mozna opisaé lub opowiedzieé¢ o jego przebiegu
przez jakieS miejsce; treScig za§ rozumowania bedzie np. mysl,
~ ze droga zelazna przyczynia sig do rozwoju cywilizacji.

Oddzielne szczegély, skladajace sie na rozumowanie, to
nie wypadki i nie cechy znamienne przedmiotu, lecz dowody,
- to jest wyjasnienia danej mysli, stanowiacej zalozenie (tresé)
rozumowania, przekonywajace czytelnika o slusznoSci zaloze-
nia. Takiemi dowodami w rozumowaniu o pozytku kolei ze-
laznej beda: 1) szybsze przenoszenie sie ludzi z miejsca na
miejsce, 2) zywsza wymiana my$li miedzy ludZmi i narodami,
3) rozwdj przemystu i handlu, 4) rozpowszechnianie oSwiaty
za posrednictwem prasy, 5) ulatwienie Srodkéw nabywania
wiedzy i dzielenie sig jej wynikami i t. p. Po przeczytaniu
takiego - utworu czytelnik uwierzy i przekona sie, ze kolej
w samej rzeczy przynosi ludzkoSci wielkie korzysei.

'Pelnosé rozumowania polega na zebraniu dostatecznej ilo-
Sei dowodéw ku przekonaniu czytelnika, ukiad wymaga umie-
jetnego ugrupowania tych dowodéw, np. od najslabszego do
najsilniejszego, lub od najogdlniejszego do wchodzacego naj-
gtebiej w jadro kwestji i t. p. Jasno$é, jedrno$é i sila stylu
sq tu bardzo pozadane.

Przyjrzyjmy sic teraz rozlicznym gatunkom tych trzech
rodzajéw prozy: opowiadajacej, opisowej i rozumujacej.
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1. RODZAJE PROZY OPOWIADAJACE].
1) Roczniki.

§ 3. Roczniki sq to Fkrdtkie, kilkuwyrazowe zapiski o zda-
rzenzach z dziejow kosciola © paristwa, spisywane z rokw ma rok
(przez duchowierstwo w wiekach Sredmich),

Poczatek rocznika siega wiekéw Srednich. Wowezas mnuisi
lub ksieza w klasztorach lub przy katedrach zapisywali rok
za rokiem najwazniejsze wypadki, na marginesach biblji, bre-
wiarzy, psalterzy, a zwlaszeza kalendarzy (t. zw. fablice pas-
chalne). Zapiski te i z zasady i dla braku miejsca byly bar-
dzo kroétkie, wprost lakoniczne; notowaly tylko pewne zdarze-
nia, ale go nie opowiadaly. Tak doniosty np. fakt, jak przy-
jecie chrzescijanstwa przez Polan, zawiera sie w dwu tylko
zdaniach: ,Dobrouka do Meska przybywa” i ,Mesko, ksigze
polski, chrzei sie”.

Jako spisywane przez osoby duchowne i dla uzytku ko-
§ciolta, roczniki mialy zrazu charakter przewaznie koScielny,
notowaly przedewszystkiem wypadki z dziejow koSciola: Smieré
biskupa, arcybiskupa lub opata, wyslanie misji do pogan, za-
Yozenie klasztoru, wzniesienie kosSciola it.p. Z rozwojem Zzy- '
cia politycznego do roeznikéw przedostajg sie zapiski charak-
teru panstwowego: Smieré ksiecia, wstgpienie na tron jego na-
stepcy, wyprawa wojenna, bitwy, kleski, zawarcie pokoju i t. p.

Roczniki odznaczajg sie zwykle wiarogodno$cia; rocznikarz
zapisywal tylko takie wypadki wspélczesne, o ktérych dobrze
wiedzial, a w kréotkich zapiskach nie mial potrzeby ani mo-
znoSci nic zmys$laé, ni tez dodawaé.

2) Kronika.

§ 4. Kronika jest to maiwna opowiesé o wazniejszych wypad-
 kach z zycia marodu, ulozonych w porzqdku chronologicznym, bez
wykazania zwiqzkw pomiedzy niems,
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W kronice mamy juz nie suche zapiski, jak w roczniku, lecz
ciggte opowiadanie. A opowie$é ta bywa bogata w szczeglly
nieraz bardzo drobiazgowe.

Nastepuiace sg glowne cechy kroniki:

a) podobnie jak w roczniku, panuje w niej jedynie porzqdek
chronologiczny, t. j. opowiada sie zdarzenia rok za rokiem, w ta-
kim porzadku, w jakim sie one odbyly. Jest to wiec tylko zew-
netrzna, przypadkowa Igczno$é miedzy faktami. Zwigzku logi-
cznego miedzy zdarzeniami kronikarz nie zna, a jezeli nawet
czasem usiluje wykryé ten zwiazek, czyni to zawsze niedoleznie,
zestawiajac z sobg zdarzenia, nie posiadajace zadnej ‘Iatcz'noéci
wewnetrznej.

b) kroniki cechuje naiwnosé, wlasciwa ludziom wiekow Sre-
dnich. Kronikarz, o ile nie spisuje wypadkéw wspdélcezesnych,
ktéryeh sam byt Swiadkiem, czerpie najczesSciej wiadomosci
z opowiadan, przechodzacych z ust do ust, od pokolenia do
pokolenia, droga t. zw. tradycji ustnej; oczywiscie, w takiej we-
drowce opowiadanie zmienia sie, zmyslajg sie nowe szczegdly,
fakt historyczny przeksztalca sie¢ w podanie, pelne wypadkéw
nadzwyczajnych, cudownych, fantastycznych. Tak np. w kro-
nikach naszych pelno podan: o Krakusie i Wandzie, o Popielu
1 PiaScie i t. p., w ktorych tkwi bardzo nieznaczna tylko czast-
ika prawdy historycznej. Kronikarz nie umie odréznié praw-
dy od. podania i naiwnie podaje wszystko za rzeczywistosé.
Nieraz bywa i tak, Ze i sam kronikarz zmySla nowe szczegély
i cale podanie, aby ubarwié, upiekszyé swoja opowiesé: biorac
np. suchg, krotkg wiadomosé od jednego ze swoich poprzedni-
kéw, rozszerza ja w dlugie opowiadanie, ubarwione wlasnemi
dodatkami (t. zw. ampilfikacje kronikarzy).

¢) kronika posiada charakter ({eologiczny, t. j. kronikarz
w swoim utworze przeprowadza mysl, ze kazdy fakt historyczny
jest bezpoSrednim wynikiem woli Boga, ktéry rzadzi w dzie-
jach, karze za winy,; nagradza za cnoty. Na tej podstawie ze-
stawiono ze soba dziwaczne zdarzenia, nie majace zaduego
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istotnego zwigzku: np. rozsiekanie ciala §w. Stanislawa mialo
byé przyczyna podzialu Polski na dzielnice i t. p.

d) kronika ma charakter nie §ciS§le naukowy, lecz umoral-
niajaey, budujacy. 7z kazdego faktu historyeznego wyciagano
nauke moralng dla czytelnika, by go odwieS¢ od grzechdéw, na-
kionié do cnoty i poboznoseci.

3) Historja czyli dzieje.

§ 5. Historja jest to krytyczma ¢ pragmatyczna opowiesé
o przesztoscs marodw lub kilkw narodiw.

Wyja$nijmy blizej to okreSlenie.

Przedewszystkiem krytycyzm. Polega on na dokladnem i dro-
biazgowem sprawdzeniu Zrodel celem wyluszczenia z mich prawdy
dziejowe). ;

O te pravde, o jej wykrycie i wierne odtworzenie przede-
wszystkiem chodzi historykowi: powinien on opowiedzieé Scisle
i dokltadnie, co i jak bylo.

Ku temu wlasnie prowadzi krytyka 2rddel. Historyk nie
moze z dobrag wiarg przyjmowaé wszelkich Swiadectw, jak to
czyni kronikarz, lecz odréinia w nich to, co jest i moze byé
prawdsa, od tego, co jest zmySleniem i falszem. Mowigc np.
o przyjeciu chrztu przez Mieszka, odrzuca bezwzglednie wszel-
kie podania o Slepocie Mieszka, jego cudownem przewidzeniu,
wszelkie zmySlone przez kronikarza opowiesci o postrzyzynach,
o poradach, jakich zasiegal Ziemomysl u wrézbitéw, o tem, jak
chrzescijanie naklaniali Mieszka do chrztu, o naradach Mieszka
~z magnatami i t. d. A odrzuca si¢ to z nastepujacych wzgle-
déw: kronikarz, ktéry to wszystko spisat, zyl! w kilka wiekéw
po Mieszku, nie mégt wige znaé dokladnie wszystkich tych dro-
bnych szezegdtow: sa wige te szczegdly albo zmySlone przez
kronikarza, albo doszly de niego, znacznie zmienione, droga
tradycji ustnej.

Tak wiec krytyka historyezna wymaga, aby historyk w wy-
borze 7rédet trzymal si¢ zasady: bardziej wierzyé temu kroni-
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karzowi lub wogdle Zrédiu (roczniki, pamigtniki, dzienniki,
opisy podrézy, napisy na murach, grobowecach, monety, medale,
pieczecie, dokumenty i akty pafistwowe i prywatne, herby i t. p),
ktore moglo i chcialo wiecej wiedzieé i powiedzieé. Oddaje
sie wiec pierwszefistwo autorowi wspoleczesnemu przed tym,
ktéry zyl i pisat w kilkadziesiat, sto lub wiecej lat po danym
fakcie; bardziej sig wierzy naocznemu Swiadkowi jakiego$ zda-
rzenia, niz temu, kto slyszal o niem od innych; autorowi, kto-
rego bezstronnos$¢ zna sie skadinad, niz zaSlepionemu miloScia
lub nienawiScig. Wiecej sie daje wiary temu np. kronikarzowi,
ktory pisal dla siebie i nie mial potrzeby niczem si¢ krepowad,
niz temu, kto pisat dla dworu i niejedno musiat skryé, aby nie
narazi¢ sie wiladzy i t. p.

Druga cecha znamienna historji jest pragmatyzm, ktéry po-
lega na wykazywaniu przyczyn ¢ skutkéw kazdego zdarzemia. Hi-
storyk winien nie tylko krytycznie sprawdzié i ocenié¢ zrddia,
ale jeszcze zbadaé, jakie byly przyczyny i jakie skutki kazdego
zdarzenia. Kronikarz nie zna tej zasady, on szereguje fakty
tylko w porzadku chronologicznym, a jezeli jg zna, to stosuje
ja naiwnie i najniewlaSciwiej (rozsiekanie Sw. Stanislawa np.
ma byé przyczyng podzialu Polski na dzielnice). Tak wiec
historyk nie tylko opowiada np. o przyjeciu chrzescijaistwa,
ale wyklada, co sklonito Mieszka do tego kroku (napér Niem-
cow, wplyw Czech chrzescijafiskich), i co z tego dla Polski wy-
nikto (stosunek do cesarza, do ksiazat niemieckich, wplyw du-
chowienstwa na rozwdj krajuit.p.). Tak wigec w historji za-
den fakt nie stoi odosobniony, lecz wszystkie wiaza sig w laii-
cuch przyezyn i skutkéw, tak zw. laicuch pragmatyczny, t. j.
kazde zdarzenie jest wyplywem poprzedzajacych i zarazem przy-
czyng nastepnych.

Wreszcie, jeszeze jednem wymaganiem historji jest przed-
miotowo$c. Polega ona na tem, ze historyk, kreslac wypadki
z zycia narodu, winien kryé swoja osobe, swoje upodobania,
uczucia, radoSci i smutki. Moze mu sie coS nie podobaé, co$
byé bardzo bolesne, ale pomimo to powinien on przedstawié
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wszystko tak, jak bylo, nie nie kryjac, nic nie dodajac. Po-
waznym byloby bledem przeciw wymaganiom historji, gdyby
historyk np. grecki, aby nie draznié pychy narodowej, swej
wlasnej i czytelnik6w, omingl wszystkie kleski Grekéw w wal-
kach z Macedonczykami lub Rzymianami, gdyby, kreslac chara-
kter Grekéw, ominal pewne stabe ich strony.

NiewlaSciwem byloby réwniez, gdyby historyk, méwiage np.
o chrzcie Mieszka, zaczal wyrazaé swoéj zachwyt i podziw dla
madrego wladey lub ganié go i karcié, ze walczy! przeciw po-
bratymeczym Lutykom. Bledem byloby réwniez, gdyby histo-
ryk wprowadzal swoje wlasne mysli i rozumowania, np. coby
bylo, gdyby Mieszko przyjal chrzest nie z rak Rzymu, lecz
Carogrodu?

Pod wzgledem przedmiotowosSci historja stoi. najwyzej ze
wszystkich rodzajéow prozy opowiadajace;j. ;

Zakres historji moze byé bardzo réznorodny: moze ona mé-
wié o przesztoSci wielu narodéw (historja powszechna), o jednym
narodzie (historja narodowa), lub o pewnej tylko stronie zycia
narodu (np. historja koSciola, mieszczanstwa, rzemiost, sztuki,
literatury i t. p.). Utwér historyczny, poswiecony jednemu tylko
szezegblowi z zycia narodu (np. panowanie jednego wladey,
historja reformacji w Polsce, historja drukarstwa i t. p.), nosi
miano monografyi historycznej. Wreszcie szkicem historycznym
nazywamy monografje drobna trescia i rozumowaniem, pisang
stylem zywym i przystepnym.

4) Pamietnik.

§ 6. Pamigtnik jest to opowies¢ o wypadkach z wlasnego 2y
cia autora, a takze tych, kiorych byt on swiadkiem lub wspélucze-
stnikiem.

Pamigtnik naogdt odznacza sie wigksza wiarogodnoScia, niz
kronika. Dwie sg tylko okoliczno§ei, ktére historyk musi
uwzglednié, korzystajac z pamietnika, jako Zrédla history-
cznego: przedewszystkiem pamietnik nieraz spisuje sie w wieku
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podesziym, u schylku zycia, kiedy pamie¢é zawodzi, zwlaszcza
co do wypadkéw dziecinistwa i miodoSci; a potem sa i tacy pa-
~ mietnikarze, ktérzy lubia zmySlaé, upiekszaé, zabarwiaé swoje
wspomnienia. W takich wigc razach trzeba byé ostroznym
w korzystaniu z pamietnika.

Jakie znaczenie mogg mieé pamictniki dla historyka?

Przedewszystkiem, pamietniki sg czesto spisywane przez lu-
dzi, biorgcych udzial w wypadkach historycznych (panujgcych,
wodzow, mezéw stanu, dyplomatéw i t. p.), a wtedy sa one Zré-
dlem historycznem pierwszorzednej wartosci. Ale i w tych ra-
zach nawet, gdy autor pamietnikkéw jest zwyklym Smiertelni-
kiem, miewaja one duza warto$é dla historyka. zawieraja bo-
wiem nieraz szczegély, ktérych daremno szukalibySmy w kro-
nikach: szezegély zycia rodzinnego, domowego, towarzyskiego,
wogéble obyczajowoSei. Historyk wiec obyczajowosei, historyk
kultury znajdzie w nich materjal nadzwyczaj bogaty.

5) Dziennik.

§ 7. Dziennik sq to kazdodzienne zapiski zdarzer dnia wbie-
glego.

Dziennik zbliZony jest do pamictnika pod tym wzglgdem,
ze podobnie, jak i tamten, odtwarza wy[adki z zycia autora.

Ale rézni sig od pamietnika pod wielu wzgledami. Przede-
wszystkiem, pamietnik pisze si¢ jednym ciggeim, a dziennik
dzieli sie na ustepy, z ktérych kazidy w nagléwku ma date.
Dalej, pamietnik pisze sie zazwyczaj w wiele lat po odtwarza-
nych wypadkach; w dzienniku za$§ wypadki zapisujg sie tego
samego dnia lub nazajutrz, pod Swiezem wrazeniem: tak wiec
codzien przybywa w dzienniku nowy ustep, nowa stronica.

Doniostosé dziennika, jako Zrédla historyeznego, jest mniej
wiecej taka sama, jak i pamietnika. Wogéle jednak wiarogo-
dno$é dziennika jest wieksza, bo przedewszystkiem dziennik
pisze sig za Swiezej pamieci, bezpoSrednio po wypadkach; a po-
tem, w dzienniku autor jest zwykle szczerszy, gdyz nisze dla
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siebie, nie dla innych, nie do druku, odkrywa glab swojej du-
szy. W dzienniku czesto autor spowiada sie z takich tajnych
myS§li i uczué, ktérychby gloSno moze przed nikim nie powtd-
rzyl. Dlatego tez dzienniki znakomitych ludzi: pisarzy, po-
etow i t. p., s3 nieocenionym materjalem dla ich charaktery-
styki.

OczywiScie, nie wszystkie dzienniki maja znaczenie dla hi-
storji i literatury, jesli sa np. pisane przez ludzi, dla nikogo
nieciekawych, i przepelnione drobiazgami zycia.

U waga. Dzienniki szlacheckie z XVII — XVIII w., pisane
bezladnie, o wszelkich wypadkach, od Smierci kréla do naro-
dzenia sig¢ jaléwki, nosza nazwe silva rerum. Potocznem za§
mianem dziennika z w. XVII — XVIII jest diarjusz.

6) Podrézopisarstwo.

§ 8. Opis podrozy jest to odtworzenie wypadkéw, doznanych
przez aulora przy przenoszeniu Sig 2 miejsca na miejsce, a takze
Jego mysli, wezué, wrazen.

Powszechnie przyjeta nazwa: opisu podrdézy nie jest do$§é
Scista. Niemasz tu bowiem, jak w opisach, spokoju, lecz autor
weciaz przenosi sig z miejsca na miejsce, krajobrazy zmieniaja
sig co chwila, wypadki jeden za drugim przesuwaja si¢ przed
oczyma autora i czytelnika. Jest to wiec nie opis, lecz opo-
wiadanie.

Opis podrézy, jezeli ma zajmowaé, winien byé pisany sty-
lem Zywym i obrazowym, aby odtwarzane przez autoréw wy-
padki i krajobrazy przemdéwily do wyobrazni czytelnika. Opis
podrézy zaS, polegajacy na suchem wymienianiu szczegdlow,
dotyczacych mieszkanic6w, Swiata zwierzecego, roslinnosci,
ksztaltu i rodzaju gruntu i t. p., nosi nazwe naukowego i weho-
dzi w dziedzine geografji, nie za§ literatury.

Opisy podrézy, podobnie jak pamietniki i dzienniki, nie
maja charakteru SciSle przedmiotowego, jak historja: autor nie
tylko opowiada wypadki podrézy, ale co krok spisuje tez swoje
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mys§li, uezucia, wrazenia, jakich doznaje na widok nowych kraj-
obrazéw, swego podziwu, zachwytu, grozy, strachui t. p.

Jak pamietniki i dzienniki, krytycznie sprawdzone, dajg ob-
fity materjal historykowi, tak opisy podrézy, zwlaszcza nau-
kowe, spozytkowuje dla swoich celéw krajoznawstwo i ludo-
znawstwo (geografja i etnografja), a takze nauki przyrodnicze

Opis podrézy moze byé spisywany badZ w formie pamie-
tnika, badZz dziennika, badZ wreszcie listow.

Opis podrézy do miejse Swietych, np. do Jerozolimy, Rzy-
mu, Czestochowy, nosi miano pielgrzymks.

7) Biografja czyli zyciorys.

§ 9. Biografja czyli zyciorys jest opowiadaniem o zdarzeniach
z zycia jakiegos znakomitego czlowieka.

Jest wiee zyciorys podobny nieco do pamietnika, bo i jeden
i drugi odtwarzaja Zzycie jednego czlowieka; ale r6zni sie od
niego pod wielu wzgledami.

Przedewszystkiem pamietnik pisze sie o sobie, zyciorys zas
o kim§ innym. :

A potem zyciorys rézni sie od pamietnika tem mniej wie-
cej, czem historja od kroniki.

Ta roéznica uwydatnia sie przedewszystkiem w wyborze
zdarzen, o ktorych sie opowiada: pamietnikarz nie przebiera
czestokroé w wypadkach, ktére wprowadza do swego dziela,
obok rzeczy prawdziwie waznych 1 ciekawych zamieszcza
drobne, nic nieznaczace szczegély zycia powszedniego, bo dla
jakich§ powodéw utkwily mu one w pamieei; autor zyciorysu
winien wyszczeg6lniaé takie tylko wypadki, ktére mialy rze-
czywisty wplyw na losy osoby, czyja biografje sie pisze, lub
zawieraja rys znamienny jej charakteru, usposobienia, umy-
stowosei i t. p.

Dalej autor zyciorysu, opierajac sie np. na jakim§ pamie-
tniku, winien pilnie rozwazyé, czy nalczy ufaé pamieci, dobrej

Teorja prozy i poezji. 2
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woli i prawdoméwnosci jego autora, slowem, obowigzany jest,
jak i historyk, do krytycznego sprawdzamia %rédel.

Wreszcie w zyciorysie niezbedny jest i drugi zasadniczy
warunek historji — pragmatyzm, gdy w pamietniku wystarcza
chronologiczna kolejnosé zdarzei. Autor zyciorysu nie trzy-
ma sie SciSle chronologicznego porzadku zdarzen; méwiac np.
o dzieciinstwie i mlodo$ci danej osoby, moze zwracaé uwage
czytelnika na zwiazek pragmatyczny pomiedzy warunkami
i otoczeniem tych pierwszych lat zycia a charakterem, uspo-
sobieniem, zdolno$ciami, ktére rozwinely si¢ dopiero w wieku
dojrzalym.

Uwaga. Zyciorys jakiego§ $§wietego, ojea koSeiota, lub
dostojnika koScielnego nosi miano Zywota i rézni sie od zwy-
ktej biografji mniejszym udzialem krytycyzmu; cel jego jest
nie SciSle naukowy, lecz pobozny: zachecanie czytelnika do
nasladowania cnét tej osoby, czyje zycie sie opowiada.

Krétki, suchy zyciorys, pisany bezposrednio po zgonie tej
osoby, do ktérej sig odnosi, nazywa sig nekrologiem.

Wreszcie autobiografjq nazywamy zyciorys jakiej§ zasluzo-
nej i znakomitej osoby, napisany przez nig samg. Od pamie-
tnika r6zni sie autobiografja tem, ze notuje tylko fakty z zy-
cia danej osoby, pomijajac te, ktore z zyciem jej nie majq
zwigzku, a ktére w pamietniku moga znaleié miejsce.

Il. RODZAJE PROZY OPISOWE].

1) Opis wlasciwy czyli Scisty.

§ 10. Opis wlasciwy czyli Scisty jest to dokladne wyszczegdl-
nienie cech zasadniczych jakiejs osoby lub przedmiotu (znajdujq-
cego sie w stanie spoczynku).

Doktadno$é wiee, polegajgca na tem, aby zadnej eechy zna-
miennej opisywanego przedmiotu nie opuscié, jest giéwnym
przedmiotein takiego opisu; trzeba, zeby autor poznal szczegdly
i wszystkie czeSci sktadowe danego przedmiotu, umial wsréd



jego cech odréznié stale od przypadkowych i przedstawil je
w taki spos6b, by czytelnik poznal 6w przedmiot dokladnie.

Ku temu ostatniemu celowi stuzy styl jasny, nie dopuszcza-
jacy ‘zadnych dwuznacznikéw ani watpliwoSei, pozbawiony
0ozdob stylu pieknego. Chodzi o to, aby czytelnik nabrat do-
kladnego pojecia o przedmiocie, o piekno nie dba sie zupeinie,.
Ku temuz celowi zmierza i to, ze zasadnicze cechy wylicza si¢
w pewnym okre§lonym porzadku, systematycznie, zaczyna sig np-
od cech ogélnych, a potem przechodzi si¢ do szczegétdéw. Opi-
sujac np. miasto, nie mozna najpierw moéwi¢ o jego domach, -
potem o polozeniu, potem o obrazach Sciennych w jakims$ ko-
Sciele, a potem znéw o granicach miasta i t. d., bo ‘taki opis
nie dalby czytelnikom dokladnego pojecia o owem mieScie.

Dalej opis wlasciwy jest zazwyczaj §ciSle przedmiotowy: au-
tor nie méwi weale o swoich uczuciach, wywolanych widokiem
jakiego§S przedmiotu, np. okolicy, miasta i t. p.; takiemi sa wszy-
stkie opisy przyrodnicze (opisy zwierzat lub roslin), albo geo-
graficzne, i dlatego tez takie opisy nosza miano naukowych.

Wreszcie jeszcze jedng cechg znamienng takiego opisu jest
to, ze przedmiot opisywany jest w stanie spoczynku. MowiliSmy
juz powyzej, ze nie mozna opisywaé przedmiotu w ruchu, np.
biegnacego konia, lecacej kuli, idacej osobyi t. p., bo w takich
razach oddzielne szczegély opisu bylyby nastepujacemi jedne
po drugiej czynnosciami, co jest zasadg opowiadania; zasadg za$
opisu wlasciwego czyli Scislego jest stan jakiegoS przedmiotu,
nie za§ czynno$é.

2) Opis artystyczny.

§ 11. Opis artystyczny jest to ujete w forme opowiadania od-
tworzenie wrazen, jakich doznaje si¢ ma widok przedmiotu opisy-
wanego. :

Opis artystyczny pod kazdym wzgledem rézni si¢ od $ci-
slego. Juz sam styl piekny, obrazowy, poréwnaniami, przeno-
$niami i Smialemi zwrotami mowy silnie przemawiajacy do du-
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szy czytelnika, wskazuje na inny charakter i inne przeznacze-
nie obu rodzajow opisu.

Opis Scisly méwi tylko do rozumu czytelnika, wyktada, roz-
wija, uczy; opis artystyczny porusza serce i wyobraznie.

Réznych ku temu uzywa Srodkoéw.

Juz sam styl przedewszystkiem zmierza ku temu przezna-
czeniu. Ale to nie jest réznica zasadnicza.

O wiele wazniejsze jest to, Ze, o ile opis Scisly charaktery-
zuje sie Scislg przedmiotowosScia, o tyle opis artystyczny prze-
sigkniety jest podmiotowosciq. Autor nie wyszezegdlnia tu cech
znamiennych przedmiotu dokladnie i przedmiotowo, lecz wypo-
wiada swoje uczucia, wywolane tym przedmiotem. W opisie
artystycznym nie tracimy ani na chwile z oczu autora, widzimy,
jak sie cieszy; smuci, zachwyca, marzy, rozmysla, i te jego my-
§li, uczucia, wrazenia i wspomnienia Iacza sie¢ jak najscislej
z opisywanym przedmiotem. I jezeli w opisie artystycznym
poznajemy dany przedmiot, to nie bezposrednio, lecz za poSre-
dnictwem duszy autora lub wybranego przezen bohatera, ktéry
ma byé wyobrazicielem jego wlasnej duszy. Nie chodzi tu tez,
jak w opisie wlaSciwym, o' Scisto§é 1 systematycznoSé, niema
potrzeby wyliczania wszystkich cech charakterystycznych przed-
miotu, wybiera sie z nich tylko niektdére, ale grupuje sie je
i uwydatnia w taki sposéb, aby w wyobrazni czytelnika wywo-
taé taki obraz, jaki pragnal wywolaé autor. Wybiera si¢ np.
w opisie jakiej§ miejscowosci wszystko, co jest najjaskrawsze,
lub wszystko, co jest najbardziej ponure lub najweselsze, lub
wszystko, co znamionuje spokdj i pogode, lub stonecznosé i nad-
miar zycia i t. p. ;

Jeszcze jest jedna cecha znamienna opisu artystycznego,
zblizajaca go do opowiadania, a mianowicie to, zZe przedmiot
opisywany 1 sam autor nie znajduje sie w stanie spoczynku,
lecz ciagle przenosi sie z miejsca na miejsce. Opis artysty-
czny np. Warszawy bedzie mdéwil, jak autor (lub kto$§ inny)
zblizal sie do Warszawy, jak zdaleka zaczely mu majaczyé wieze
i krzyze, jak roztoczy! sie przed rim widok micsta od strony
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Pragi, jak przejezdzal przez most, koto kolumny kréla Zygmun-
ta i bylego zamku kroélewskiego, jakie wywolalo to w nim uczu-
cia i wspomnienia, jak przejezdzal przez ulice, co na nich
spotkal i t. p. Takie opisy artystyczne sa w poezji: Mickie-
wicz np. opisuje puszeze litewskie w ten sposéb, ze opowia-
da, coby spotkal po drodze Smialy podréznik, ktoryby pra-
gnal zapuScié si¢ w ich glebie. Nie jest to wiec, wiasciwie
moéwige, opis, przechodzacy od jednego jakiego$ szczegdlu,
jakiej§ rzeczy do drugiego, lecz opowiadanie, przedstawia-
jace zdarzenia, nastepujace jedno po drugiem w czasie.
Stowem, wchodzi tu, jak w opowiadaniu, czynnik czasu, jest
ruch, sa czynnoSeci, nie zas stany, jak w opisie Scistym.

Opisy artystyczne zdarzaja sie i w prozie, ale najwlasciw-
szem ich polem jest poezja; poezja bowiem nie znosi opisow
Scistych, ktérym brak ruchu, czynu i podmiotowoseci. I jezeli
'zdarzaja sie niekiedy w pewnych utworach poezji takie opisy
(np. drobiazgowy opis umeblowania pokoju, ubioru jakiej$ oso-
by, jakiego§ budynku lub miejscowosci), nalezy uwazaé¢ to za
powazny blad artystyczny.

3) Charakterystyka.

§ 12. Charakterystyka jest to wyszczegilnienie najznamien-
niejszych cech jakiegos przedmiotu czy osoby, lub calej yrupy przed-
miotéw czy 0s6h, nalezqcych do jednego gatunku.

Charakterystyka treScia swa i Srodkami wykonania zbliza
sie najbardziej do opisu Scistego i ona bowiem rowniez wyli-
cza dokladnie, przedmiotowo i systematycznie cechy przedmiotu
lub osoby.

Ale zachodzg pomiedzy charakterystyka a opisem pewne
réznice.

Przedewszystkiem, opis wymienia wszystkie cechy przed-
miotu jak najdoktadniej, charakterystyka za§ wyszczegdlnia
przewaznie te, ktére wyrézniaja dany przedmiot od podobnych
mu. Tak np. opis Warszawy powinien wymienié¢ wszystkie ce-
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chy miasta ‘pokolei; charakterystyka Warszawy zwrdcilaby
uwage na te tylko z nich, ktore wyrézniaja Warszawe od in-
nych miast (ruch uliczny, widok miasta w réznych porach dnia,
mieszkancy i ich usposobienie, miejsca zabaw, zycie towarzy-
skie i t. p).

Opis wymienia przewaznie zewnetrzne, fizyczne cechy rze-
czy lub czlowieka, np. opis jakiegos$ czlowieka wyszczegélnitby
jego wzrost, postawe, rysy twarzy, ubidr i t. p.; charakterysty-
ka prawie wylagcznie zwraca uwage na wewnetrzne, moralne
przymioty, a z zewnetrznych wymienia tylko te, w ktérych ma-
luje sie dusza czlowieka. W ten sposéb mozna charakteryzo-
waé badz postacie historyezne, badZ tez zmySlone przez po-
etéw, np. bohateréw ,Wiestawa” Brodzifiskiego, ,Marji” Mal-
czewskiego, ,Pana Tadeusza” Mickiewicza.

Mniej jeszcze podobne sg do opiséw charakterystyki ogdlne,
ktére odnosza sie nie do jednego przedmiotu lub osoby, lecz
catej grupy przedmiotéw lub eséb podobnych, nalezacych do
pewnego gatunku. Taka charakterystyka wymienia tylko cechy
wspolne calemu gatunkowi, a wige najbardziej typowe, a pomija
te wszystkie, ktore stanowig wlasciwosé jednej tylko osoby lub
rzeczy. Moze wige byé charakterystyka skgpea, pyszaltka, po-
chlebey, Francuza, Niemca, Polaka, szlacheica z XVII w., chtopa
z Polesia, dworku polskiego, miasta niemieckiego, przyrody
brazylijskiej, ziemi krakowskiej i t. p. Sg to bowiem pojgcia
ogéblne, dajace si¢ tylko charakteryzowaé, gdy tymeczasem ka-
zdy oddzielny przedmiot, wechodzacy w ich skiad, da sie tylko
opisaé, np. pewien dworek polski, pewne miasto niemieckie, pew-
na miejscowo§é w Krakowskiem lub Brazylji i t. p.

Uwaga. Utwér, w ktérym charakteryzujemy dwa przed-
mioty lub dwie osoby, podobne lub wrecz przeciwne, nazywa
sie charakterystykq pordwnawczq lub paralela.
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Il. RODZAJE PROZY ROZUMUJACE].
1) Rozprawa.

§ 13. Rozprawa jest to stwierdzenie stusznosci lub mieshusz-
nosci jakiejs mysli lub szerequ mysli zapomocq rezumowania.

Przedmiotem rozprawy jest nie jakie§ zdarzenie (jak w opo-
wiadaniu) i nie jaka§ rzecz lub osoba (jak w opisie), lecz ja-
ka§ my$l, zwiazana z pewnem zdarzeniem, rzecza lub osoba.
Bitwa pod Grunwaldem np. moze byé przedmiotem opowiada-
nia, ale my$l, ze bitwa ta przyniosta Polsce nieobliczone ko-
rzy$ci, moze byé przeprowadzona tylko w rozprawie. Karol
Wielki moze byé przedmiotem opowiadania (np. zyciorysu)
lub charakterystyki, a mysl, ze Karol Wielki pchnal dzieje
Sredniowiecza na nowe zupelnie tory, zlozy sie na rozpra-
we i t. p.

Po ogélnym wstepie znajdujemy zwykle w rozprawie zalo-
senie, t. j. zwieile wyrazong te mys$l, ktéra stanowi tres¢ roz-
prawy, potem za$ przystepujemy do rozwiniecia, gdzie przy-
taczamy dowody, stwierdzajace stusznoS§é lub niestusznoSé da-
nej mysli. Tutaj tez, ku stwierdzeniu stusznoSci mysli, wy-
razonej w zalozeniu, uzywaja :1¢ jeszeze inne Srodki: 1) przy-
Klady (z zycia, z historji i t. p.) 2) Swiadectwa (powolywanie
sie na jakiego$§ autora znakomitego i powszechnie cenionego,
zdanie jakiej§ wybitnej postack dziejowej i t. p.), 3) porowna-
nia, ktére wszakze nie sluza obrazowosci stylu, lecz uzywaja
sig ku tem jasniejszemu przedstawieniu mysiL Zamyka roz-
prawe zakoriczenie, zbierajace raz jeszeze wyniki rozumowania.

Wszystko to zmierza ku temu, aby przekonaé czytelnika
o slusznodei zalozenia. Wtedy rozprawa moze byé uwazana
za doskonala, jej dowody za doSé silne, jezeli czytelnik po jej
przeczytaniu poweimie to samo mniemanie, ktdre wypowie-
dziat autor. W przeciwnym razie rozprawa chybia celu.

Ale czemze sg owe dowody? czem jest rozumowanie, na
ktérem polega rozprawa?
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Najprostsza forma rozumowania jest syllogizm, ktéry pole-
ga na tem, ze z dwu znanych i stwierdzonych mysli (t. zw.
przestank:) wysnuwamy trzeciq, mieznang nam dotychczas, nowq
(t. zw. wniosek).

Oto kilka prostych przykladéw syllogizméw:

Kazdy czlowiek jest omylny i
Uczony jest czlowiekiem Braeslonies
a wiec: Uczony jest omylny. (Wniosek).
Ryby majg krew zimng I i
Wieloryb ma krew cieply { Przestanks
a wiec: Wieloryb nie jest ryba. (Wniosek).
Planety krgzq kolo slorica ]
i mie Swiecq,
Ziemia krqzy kolo slovica
i mie swiect

{ Przestanki
i

a wiec: Ziemia jest planeta. (IWniosek).
Kazda nauka jest pozyteczna | ’
Stylistyka jest naukq \' Przestanks
Stylistyka jest pozyteczna. (Wniosek).

Zwykle jednak w rozumowaniu nie przytaczamy pelnych
syllogizméw, lecz skracamy je, opuszczajac jedng z przesta-
nek lub wnicsek, ktérych czytelnik domysli sie z IatwoSecia.

Powyzsze np. syllogizmy mozna skrécié w nastepujacy
spos6b: 1) kazdy cztowiek jest omylny, a przeciez uczony jest
takze czlowiekiem (opuszczony wniosek); 2) wieloryb nie jest
ryba, bo ma krew cieply (opuszczona jedna z przeslanek);
3) ziemia jest planeta, bo krazy kolo sltoiica i nie Swieci
(opuszczona przestanka); 4) stylistyka jest nauka, a wszystkie
nauki sg pozyteczne (opuszezony wniosek).

Drugim érodkiem rozumowania jest klasyfikacja czyli po-
dzial. Polega on na tem, ze pewne pojecie dla lepszego zba-
dania jego zawartosSci dzielimy na drobniejsze pojecia, np. isto-
ty organiczne dzielimy na zwierzeta i rosliny, zwierzeta na kre-
gowe i bezkreguwe, rosliny na bwiatowe i bezkwiatowe i t. d., te

LA v g T O N T



O i

ostatnie na jeszeze drobniejsze podzialki. Albo w gramatyce
dzielimy wyrazy na niecodmienne i odmienne, te ostatnie na
imiona i slowa, imiona na rzeczowniki, przymiotniki, liczebnike
i zaimks, kazdy za§ z tych ostatnich dzialéw dzielimy jeszcze
w dalszym ciagu i t. d.

Dwa sa rodzaje rozumowaii:

1) albo zbiera si¢ oddzielne wypadki, przyklady, Swiadec-
twa, dowody i t. p. i z nich dopiero wyprowadza si¢ jakas
mysl ogdlng, np. obserwuje sig zycie roslin, robi sig na nich
do§wiadczenia, badania idochodzi si¢ wreszcie do wniosku, Ze
ro§liny potrzebujg do zycia pewnych warunkéw (powietrza,
Swiatta, wody, pewnego rodzaju gruntu i t. p.).

Jest to rozumowanie indukcyjne.

2) albo tez stawia sie na czele jaka$ mys$l stwierdzong i nie-
watpliwg i z =iej wyprowadza sig zapomoca syllogizméw
caly szereg wnioskéw, tak np. cala geometrja wyprowadza si¢
z my$li zasadniczej, Ze linja prosta jest najkrétsza odlegloScia
miedzy dwoma punktami. Jest to rozumowanie dedukcyjne.

2) Krytyka.

~ § 14. Krytyka jest to bezstronne wykazanie zalet ¢ wad ja-
kiejs osoby lub rzeczy.

R6zni sie krytyka od rozprawy nie wyborem Srodkéw
(uzywa bowiem tych samych, jak: dowody, Swiadectwa, przy-
klady), lecz wyborem treSci. W krytyce chodzi o oceng ja-
kiego§ przedmiotu, osoby lub zjawiska, t. j. wykazania, jakie
s3 ich cechy dodatnie, a jakie ujemne, np. krytyka zycia
miejskiego wykaze, jakie s3 wygody i przyjemnoSci tego zy-
cia, a zarazem, co jest w niem przykrego i szkodliwego.
Albo: krytyka panowania Zygmunta III bedzie miata za za-
danie wyszczegélnienie pozytecznych i rozumnych czynéw tego
monarchy, ale tez i jego bledéw. Tak wiec przedmiotem kry-
tyki moga byé rozliczne postacie dziejowe i ich postepki, ja-
ka§ miejscowosé, warunki zycia, jakie§ stosunki i t. p.
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Najpowszechniejsze sa atoli krytyki o dzielach literatur)
(krytyki literackie), o dzielach nauki (maukowe) i sztuki (arty
styczne). Przedmiotem ich jest sad o cudzej pracy, ktéry po
lega przedewszystkiem na szczegélowym rozbiorze dziela, pod:
legajacego krytyce (np. ,Wiestawa” Brodzinskiego, ,Marji” Mal
czewskiego, ,Pana Tadeusza” Mickiewicza, ,Grunwaldu” Matej
ki, ,Strasznego dworu” Moniuszki, rozprawy Kopernika ,O o
brotach cial niebieskich” i t. p.), wykazanie jego stron doda-
tnich i wad; a potem krytyk powinien byé posrednikiem mig-
dzy autorem a czytelnikiem: ma uczyé pojmoywaé lepiej to, cc
nie kazdy zrozumie, nie kazdy bowiem uchwyci prawdziwe
piekno i prawdziwa wielkosé. A jezeli krytyka rozumna i uczci
wa dotyczy autora zyjacego, moze go tez nieraz pouczyc,
czego ma nadal unikaé w swoich utworach.

Najgléwniejsza cecha krytyki jest bezstronno§é. Krytyk nie
powinien zwracaé uwagi na to, czy mu sig dany utwér osobiscie
podoba lub nie, lecz ma wykazywaé, co w tym utworze jest
prawdziwe, dobre i piekne, co za$ ktamliwe, zle i brzydkie
Zleby wiec uczynit krytyk, ktéryby potepit jaki§ utwor za tc
jedynie, ze zawiera niesympatyczne dla niego poglady: np. kry-
tyk Polak o dziele Niemca, nieprzychylnem dla Polakéw, nie
moze wyrazié sie¢ ogélnikowo, ze nic nie warte, lecz powinien
wniknaé w tresé krytykowanego utworu i ze Scisloscig i chlo-
dem odréznié w nim prawde, choé moze przykra dla siebie,
od klamstwa.

Uwaga. Krétka ocena krytyczna literacka lub naukows
nazywa sie recenzjq lub sprawozdaniem.

Rozprawa i krytyka sa najprostszemi ksztaltami prozy ro-
zumujacej, inaczej méwiac, wszelkiej wiedzy i nauki (précz hi-
storycznej). Z polaczenia szeregu rozpraw i krytyk tworza sie
wyzsze rodzaje tego dziatu prozy. Rodzaje te sa nastgpujace:

1) Monografja naukowa wyktada jaki§ przedmiot, stanowigcy
cze$é lub galaZ pewnej umiejetnosci. Np. rzecz o ukladzie
szczek u ssaecych bedzie monografjg z zakresu zoologji, rzecz
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o rozszerzaniu sie cial pod wplywem ciepta—monografja z za-
kresu fizyki i t. p.

2) Caloksztalt lub systemat maukowy wyklada catosé wiedzy
naszej w zakresie jakiej§ umiejetnosci w pewnym, SciSle okre-
Slonym porzadku, np. caloksztalt wiedzy naszej o ukladzie i ru-
chach cial niebieskich (astronomja i kosmografja), catoksztalt
pogladéw na Boga, Swiat i cztowieka (filozofja), caloksztalt wie-
dzy naszej o objawach zycia (biologja).

8) Podrecznik jest, podobnie jak i systemat, wykladem pew- |
nej, catej umiejetnosci, lecz w formie przystepnej i latwo
zrozumialej dla poczatkujacych, np. szkolne podreczniki gra-
matyki, arytmetyki, geometrji, fizyki, chemji i t. p. :

4) Publicystyka, na ktors skladaja sie artykuly czyli roz-
prawy, pisane zywo i przystepnie, a dotyczace réznych spraw
zycia biezacego, poczawszy od najblahszych (artykuly o zla-
manych mostkach, pogodzie, ztem o$wietleniu ulic i inne), do
najdonioslejszych (np. o wychodztwie wioScian do Ameryki,
(0 przemyéle' krajowym, o sprawach politycznych). Artykuly
publicystyczne moga ukazywaé si¢ pod postacig ksigzek lub
ksigzeczek (broszur), czeSciej jednak drukuja sie¢ w czasopis-
mach (dzienniki, tygodniki i miesigczniki).

IV. WYMOWA.

§ 15. Wymowa jest to dzial utwordw prozaicznych, w ktd-
rych autor mie tylko przekonywa czytelnika Ilub stuchacza, ale
¢ zniewala go do jakiegos czynu, dziatajac ma jego serce.

Tresciag swoja wymowa najbardziej zbliza si¢ do prozy ro-
zumujacej, tak samo bowiem, jak i tamta, wyjaSnia i roztrza-
sa pewna mysl zapomoca dowodéw, przykladéw, Swiadectw
i t. p. Budowa tez mowy i podzial na wstep, zwany pospoli-
cie zagajeniem, zalozenie, rozwinigcie i zakoiiczenie przypomi-
na w ogdélnych zarysach rozprawe.

Ale na tem koiczy sig¢ podobieistwo wymowy do prozy
rozumujycej.
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Zachodza za§ pomiedzy niemi powazne réznice.

Przedewszystkiem, co najwazniejsza, rozprawa ma za cel
tylko przekomanie czytelnika o stusznoSci lub niesiusznosei
iakiejS mySli, w mowie za$§ chodzi nie tylko o przekonanie
stuchacza o czems§, ale i o zniewolenie go do jakiego$§ czynu.
Adwokatowi np. chodzi nie tylko o to, aby przekonac sedziéw
o niewinnoSci podsadnego, ale i o to, by skioni¢ ich do wy-
dania wyroku uniewinniajacego; kaznodzieja przemawia do
- stuchaczé6w w celu sklonienia ich do zycia cnotliwego; mdéwca
sejmowy sklania swa mowa posiéw do glosowania za jego
wnioskiem i t. p.

I tem wlasnie wymowa rézni sie¢ od wykladdw (szkolnych
lub uniwersyteckich), odczyidw, pogadanek, ktére maja za cel
tylko nauczanie, s wiec wiaSciwie moéwionemi rozprawami,
monografjami, krytykami, zawieraja caloksztalt wiedzy w ja-
kiej§ galezi umiejetnoSei i t. d.

Za ta gi6wng rdinicg ida inne.

Tak wiec rozprawa postuguje sie stylem jasnym i Scislym,
przemawia bowiem tylko do rozumu. Mowa za$§ dla osiaggnie-
cia swego ostatecznego celu — zniewolenia stuchacza ku cze-
mus$ — uzywa Srodkéw réznorodnych: dziata nie tylko na ro-
zum jasnoScig stylu, ale i na uczucie i wyobraznie jego pie-
knoScig. Tak wiec szczegblnie czesto spotykamy tu okresy,
ktore obok jasnosci nadajg mowie ton dzZwieczny, przyjemny
dla stuchu; postacie mowy, a zwlaszcza zwroty, umiejetnie
uzyte, dobrze tez czesto przysluchuja sie méwey. Pod tym
wiee wzgledem wymowa zbliza sie do poezji i, rzec mozna,
stoi na pograniczu miedzy prozg a poezja, zwlaszeza, jezeli
méwea jest utalentowany; takiemi np. sa ,Kazania sejmowe”
Skargi. :

Ku temu samemu celowi, co pigkno$é stylu, sluzy gesty-
kulacja, gra twarzy i modulacja glosu.

To za§, ze moéwca zwraca sie¢ z mowg do os6b obecnych,
nie jest zasadniczg réznica miedzy mowa a rozprawa, bo z je-
dnej strony sa rozprawy wypowiadane (wyklady), z drugicj
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za$ — bywaja mowy, przeznaczone tylko do druku, nigdy nie
wyglaszane.

Wymowa, wzglednie do osoby autora, a takze swej tresci
i charakteru, dzieli sie na swieckq ¢ religijng.

Kazdy 2z tych rodzajéw dzieli sie Jeszcze na kilka ga-
tunkow.

Oto wazniejsze gatunki wymowy Swieckiej: :

1) Wymowa radna czyli parlamentarna, uzywana w sejmach,
parlamentach, radach stanu, zgromadzeniach ludu i t. p,;
przedmiotem jej sa sprawy polityki i stosunk6éw spolecznych.

2) Wymowa sqdowa, ktéra postuguje sie w sadach oskarzy-
ciel (prokurator), udowadniajac wine podsadnego, i obrofica
(adwokat), dowodzac niewinnoSci oskarzonego lub mniejszej,
niz przypuszeza prokurator, jego winy.

3) Mowy przygodne, wywolywane rozlicznemi okoliczno-
Sciami zycia spolecznego (otwarcie jakiego§ zakladu publicz-
nego, np. szkoly, odsloniecie pomnika, poczatek roku szkol-
nego, rocznica jakiegos doniostego zdarzenia) lub prywatnego
(wesele. chrzciny, jubileusz, uroczysto$é rodzinna i t. p.).
Wyrézniajg sie tu krotkie przemowy podczas jakiego$ obeho-
du lub uezty: powinszowania i toasty.

Wymowa religijna moze przybiera¢ nastepujace ksztalty.

1) Kazanie, zwane tez naukq parafjalng, jest mowa, wyja-
Sniajaca, najeczeSciej na podstawie rozbioru jakiegoS urywka
z Pisma Swietego, zywotu §w. i t. p., pewna prawde moral-
noSei chrzescijanskiej, treSé i znaczenie jakiego§ dogmatu lub
obrzadku i t. p.

2) Homilja albo pastylla jest to mowa, roztrzgsajaca spo-
kojnie i szczeglowo jaki§ ustep z Pisma Swietego lub zasa-
de wiary.

3) Kazanie przygodne bywa wypowiadane, podobnie jak
i mowa przygodna, w réznych okolicznosciach, np. przy zato-
zeniu kamienia wegielnego pod nowy koseciét, podczas Slubu,
chrzein, jakiejS uroczystoSei i t. p. Kazanie takie rézni sie
od mowy przygodnej tem, ze na dang sprawe zapatruje sig
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zc stanowiska wiary i koSeiola i Ze wypowiadane jest przcz
osobe stanu duchownego.

4) Mowa pogrzebowa ma na celu wychwalanie zmartego
i pocieszanie pozostalej po nim rodziny i przyjaci6l. Na po-
grzebach zabierajq tez nieraz glos i Swieccy, podnoszge zastu-
gi zmarfego, jako obywatela i czlonka spoleczenstwa.

Uwaga. W wieku XVII i XVIII byly rozpowszechnione
u nas t. zw. panegiryki czyli mowy pochlebne, ktoére odznaczaty
si¢ napuszonoScia stylu, t. j. zbytniem przeladowaniem go oz-
dobami i chwaleniem o0s6b, niczem nawet nie zastuzonych,
np. niemowlat rodéw magnackich. Mogly byé wyglaszane tak
przez osoby Swieckie, jak 1 duchowne,

AV s

§ 16. List jest to przemowa pismienna do osoby nieobecnej.

List jest najbardziej swobodna forma prozy: moze moéwié
o najrozliczniejszych rzeczach, laczyé w sobie opis, opowiada-
nie i rozprawe. Budowa listu jest rowniez dowolna. Nie na-
lezy tylko — dla jasnoSei stylu — méwié w nim o zbyt wielu
przedmiotach i przeskakiwaé zbyt czesto z przedmiotu na
przedmiot.

List powinien skladaé sie z nastepujacych - czeSci: adres
(na kopercie lub tez i na czele listu), nagléwek (np.: ,czci-
godna pani”, ,szanowny panie”, ,drogi bracie” i t. p.), tekst
listu, zakonczenie, w ktérem autor zapewnia adresata o swoim
szacunku, przyjazni, miloSei, poleca go Bogu i t. p. (np.: ,1a-
cz¢ wyrazy prawdziwego szacunku” lub ,Sciskam Cig” it. p.),
podpis, wreszcie data, ktora moze byé na czele listu lub u dotu.
Jezeli po napisaniu listu przypomni si@ jeszcze co§ autorowi,
zamieszeza sig to w przypisku (post scriptum).

Dla historji i historji literatury listy, podobnie] jak pa-
mietniki i dzienniki, maja o tyle tylko znaczerie, o ile autor
ich bierze udzial w waznych wypadkach historyeznych lub
sam jest wybitng postacig dziejowa (np. krél, wodz, maz stanu,
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poeta i t. p.). Listy ludzi przecietnych, przepelnione spra-
wami osobistemi i drobiazgami codziennego Zycia, sa ciekawe
tylko dla adresata i najblizszego otoczenia.

O E Y KA
CZYLI TEORJA POEZ]JL

Rodzaje poezji.

§ 17. Trzy sg rodzaje poezji: epicka, liryczna i dramatyczna.

Rozpatrzmy kolejno cechy zasadnicze kazdego z tych ro-
dzajow,

1) Poezja epicka czyli epos jest to zywe i piekne opowiada-
nie 0 wypadkach sSwiata zewnelrznego, prawdziwych lub zmyslo-
nych, bez przymieszki podmiotowosce. .

Zasada wiec poezji epickiej jest opowiadanie jakiego$§ zda-
rzenia lub szeregu zdarzen, stanowigcych pewng calo§é mySlo-
wa; opowiadanie to musi byé zywe, musi byé w niem duzo wy-
padkdéw, czyndéw, ruchu, co wszystko, razem wziete, nosi miano
akeji; w poezji epickiej musi sie koniecznie co§ dziaé, bo bez
tego niema eposu.

Dlatego tez opisy Sciste, dlugie, nudne i drobiazgowe, ktére
zatrzymuja akcje przez caly szereg stronic, sa tu zupelnie nie-
wlasciwe, bo ich przedmiotem sg rzeczy nieruchome; zato opisy
artystyczne, ktére maja charakter opowiadan, zdarzajg sig tu
bardzo czesto.

Oczywiscie, opowiadanie w ‘eposie nie moze i nie powinno
byé tak suche i Sciste, jak w prozie, posluguje si¢ stylem pie-
knym, obrazowym, dziata na wyobraZni¢ czytelnika. Wypadki
te moga byé nawet i prawdziwe, ale koniecznie pieknie odtwo-
rzone. NajczeSciej za§ treScig eposu sa wypadki zmySlone lub
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opowiesé, osnuta na motywach, wzietych z rzeczywistoSei, al
zawierajaca szczegdly, zaczerpniete z wyobrazni poety.

Drugg zasada poezji epickiej jest przedmiotowosé, tresci:
jej bowiem sg wypadki ze Swiata zewnetrznego; o sobie samym
o swoich myS§lach, marzeniach i uczuciach nic tu poeta nie mowi
Rzecz prosta, ze takiej bezwzglednej przedmiotowosci, jak
w prozie, nie moze by¢ w poezji: kazdy bowiem utwér poety
cki, jako pidd wyobrazni poety, musi byé do pewnego stopnia
muiej lub wigcej, przenikniety podmiotowoscia; w przeciwnym
bowiem razie nie bylaby to poezja, lecz sucha proza. Tylko
ze w eposie pierwiastek podmiotowy stoi na drugim planie, a nsa
plan pierwszy wysuwa sie opowiadanie.

2) Poezja liryczna czyli liryka jest to piekne odtworzenie $wia-
ta wewnetrznego poety, jego uczuc, mysli i marzen.

Liryka jest do pewnego stopnia przeciwstawieniem eposu.
O ile tam opowiadanie, ruch, akeja graly glowna role, o tyle
w liryce niema zadnych wypadkéw, niema opowiadania, niema
weale akeji; nic si¢ tu nie dzieje, poczatku utworu od koiica
nie dzieli ani jedna chwila. O ile w eposie mieliSmy obraz wy-
padkéw ze Swiata zewnetrznego, o tyle trescig liryki jest §wiat
wewngtrzny poety, jego uczucia, marzenia, wrazenia, wogéle sta-
ny duchowe. Liryka wigc ma charakter Scistej podmiotowoscs.

Te dwa dzialy wyczerpujg caly zas6b poesji, kazdy bowiem
utwor poetycki musi byé albo przedmiotowy czyli epicki,
albo podmiotowy czyli liryezny. Zauwazyé jednak nalezy,
ze podzial ten jest w znacznej wiekszosci wypadkéw wzgle-
dny; niektére bowiem tylko utwory poetyckie sg SciSle przed-
miotowe lub SciSle podmiotowe. NajezeSciej oba te pierwiast-
ki (przedmiot i podmiot) sg polgczone, i tylko ze wzgledu
na to, ktéry z tych pierwiastkéw przewaza, -zaliczamy dany
utwor do dzialu eposu lub liryki. Wezmy np. znany powszech-
nie sonet Mickiewicza p. t. ,Stepy akermarskie”: znajdujemy
tu obok pieknego odtworzenia natury stepowej (przedmiot)
wyraz tesknoty poety do stron rodzinnych i wspomnie mto-
do$ei, zwlaszcza w koficowym okrzyku: pdedZmy! nikt nie
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wola” (podmiot). Ze jednak utworowi temu brak akeji, wlasciwej
poezji epickiej, zaliczamy wigc ,Stepy akermarskie” do dzialu
liryki. .

3) Poezja dramatyczna jest to piekne odlworzenie zdarzei
rzeczywistych lub zmyslonych w formie dialogu.

Pod wzgledem tresci i charakteru wewnetrznego poezja
dramatyezna nie przynosi nic nowego: sa to bowiem najeze-
§ciej utwory przedmiotowe (epickie), czasem podmiotowe (liry-
czne).

Wyréznia sig tylko poezja dramatyczna forma. Nie jest to
bowiem, jak w eposie, opowiadanie, gdzie autor méwi od siebie
o swoich bohaterach, jako osobach trzecich. Przeciwnie, od
siebie autor tw mic mie mdwi, lecz wyprowadza szereg 0s6b
i kaze im przemawiaé kazdej w swojem imieniu. W taki spo-
s6b powstaje dialog czyli rozmowa, ktéra jest wlasnie zasada
poezji dramatyeczne;j.

Dramatycznemi nazywamy utwory, ktére cale, od poczgtku
do kofica (z wyjatkiem t. zw. scemarjusza, t. j. nawiasowego
objasnienia autora o tem, kto wychodzi i wehodzi, co czyni,
jakie robi gesty i t. p.), sa pisane dialogiem; poeta epicki
dla ozywienia swoich utworéw takze nieraz posilkuje si¢ dia-
logiem, lecz tam jest on tylko czeScig skladowa opowiadania.
Pod wzgledem tresci utwory dramatyczne sg to najczeSciej
‘utwory przedmiotowe (epickie), czasem —podmiotowe (liryczne).

Dodaé jeszcze nalezy, ze bywaja pisane dialogiem i utwo-
ry prozaiczne, rozprawy, krytyki, podreczniki (np. katechizm),
te wszakze dziela ze wzgledu na treSé nie maja nic wspélne-
go ani z dramatem, ani wogdle z poezja.

Rozpatrzymy teraz kolejno rozliczne rodzaje poezji epic-
kiej, lirycznej i dramatycznej, pamigtajac ciagle o tem, Ze
podzial ten — w znacznej wiekszosci wypadkow — jest tylko
wzgledny.

Tcorja prozy i poezji.

&3
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I. RODZAJE POEZJI EPICKILE].
1) Basi i klechda.

§ 10. Badi jest to fantastyczna opowiesé ludow.:, w Lidre)
wypadki dziejq sie za sprowg sit madprzyrodzonych.

Basn jest wytworem wyobrazni ludu, wsréd ludu powstala
i wérod niego sie przechowuje, siegajac nieraz swem pocho-
dzeniem bardzo odleglych czaséw starozytnosci pogafnskiej.
Uczeni, zajmujacy si@ poezja ludows, spisuja basni i klechdy
i drukuja je. Wiele z nich jednak jest jeszcze nie zapisanych
i nie drukowanych.

Najwazniejszg cecha basni jest cudownosé. Lud nie potrafi
wyjasnié¢ sobie w sposéb naukowy wielu zjawisk przyrody,
tlumaczy je wiec dzialaniem sit nadprzyrodzonych. Trescia
np. jednej z basni jest powstanie Tatr i jezior tatrzanskich;
ale powstanie to zostalo tu wyjasnione niezgodnie z rzeczy-
wistoScia, w spos6b fantastyezny: ojciec przeklal cérke, ktéra
wbrew jego woli poszta za Wegra, i cate dziedzietwo jej zmie-
nito sie w kamiefi, maz jej — w goére, ona sama i dzieci —
w jeziora i t. d. :

Tak wigce w basSni przejawiaja sie poglady ludu na Swiat
i zachodzace w nim zjawiska: bogata wyobraznia ludu zaste-
puje tu niewyrobiony jeszcze rozum, i po swojemu, w piekny
spos6b wyktada tajemnice przyrody.

Ta cudowno§é basni, bedaca najwyzsza jej ozdoba, przeja-
wia sie w rozliczny sposéb. BadZ wyprowadzajq sig ludzie,
obdarzeni potega nadprzyrodzona, jak: czarodzieje, czarowni-
ce, wrozki, tajemniczy staruszkowie, ktérzy obdarzaja swoich
wybrancéw przedmiotami o cudownych wlasno$eiach i t. p.,
dalej w baSniach wystepuja istoty nadprzyrodzone, fantasty-
czne, jak np. Trupia Gléwka lub Jedza Baba, djably (Boruta,
Rokita i bezimienne biesy), upiory, strachy, widma i t. p;
niektore z tyeh postaci sg pigknemi -uosobieniami, np. Ng¢dza
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i Bieda (pod postacig chudych niewiast) lub Powietrze (przed-
stawiane, jako widmo, powiewajace czarng chusta) i t. d. M6-
wi sig tez w baSniach o ludziach, zmienionych mocg czaro-
dziejska w zwierzeta: zaby, wrony, ryby, wilki (t. zw. wilko-
laki) i o eczarodziejskich przedmiotach: lasce czarnoksieskiej,
kwiecie paproci, kiju samobiju, stole - samokarmie i t. d.

W niektérych basniach lud kresli swdj wlasny byt: swoje
uciechy i troski, nedze i radosci, nadziejei kleski. Zwlaszcza
obfity jest dzial basni, malujacych byt rodzinny: w niektérych
nich przedstawia sie np. stosunek zony do meza i macochy
do pasierbicy, gdzie indziej opowiada sie o starszych, ,ma-
drych” braciach i najmtodszym, ,glupim” Maciusiu, ktéry wkon-
cu okazuje si¢ madrzejszym od innych, choé jest niepozorny.

Niektére basnie sa tez obrazem pojeé moralnych ludu:
widzimy np., ze dobra i pracowita pasierbica zostaje sowicie
wynagrodzona, a zla, leniwa i rozpieszczona cérka surowo
ukarana przez jaka$§ Trupig Gléwke lub Jedze- Babe. Chociaz
basnie siggaja swym poczatkiem niekiedy czaséw przedchrze-
cijaiiskich, panuje tu moralnosé prawdziwie chrzesScijaniska:
zawsze za cnotg idzie tu nagroda, za grzechem—kara, w do-
czesnem zyciu i przyszlem.

W basni nie oznacza si¢ ani czasu, ani miejsca, a jezeli
sie cznacza, to w spos6b bardzo nieokreSlony, np.: ,za géra-
mi, za lasami”, ,za siédma géra, za siébdmg rzeks”, ,w je-
dnem krélestwie, pewnego razu” i t. p. Jezeli zas w basni
wyrazinie wskazano czas, miejsce lub pewng postaé historyeczna,
wtedy nosi ona miano podania. Takiemi sa podania naszych
kronikarzy o Kraku i Wandzie, Popielu i Piascie i inne.

Klechda w zasadzie niczem nie rézni sie od basni; nazwa
ta wskazuje jedynie na starozytniejsze pochodzenie utworu.

Basnie i podania narodéw poganskich, gdzie mowa o bo-
gach i pélbogach - bohaterach, nazywaja sie mytams.

Basnie ludowe sluzg czestokroé poetom za materjal do
utwordw, ktére moglibySmy nazwaé basniami literackiems.
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2) Legenda.

§ 19. Legenda jest to famtastyczna opowiesé ludowa, opartc
na wierzeniach ¢ pojeciach chrzescijanskich, przedstawiajoca bez-
posredni wplyw DBoga na losy ludzkie.

Z wiclu wzgledéw legenda zbliza sie do basni; podobnic
jest tworem wyobrazni ludu, tak samo przepelniona jest cu-
downoscia, podobniez wreszeie odzwierciedla pojecia i poglady
ludu na $wiat, ludzi, moralno$é i t. p.

Ale zachodzi pomiedzy basnig a legendg ta zasadnicza
rdznica, ze, o ile baSh jest pozostaloScia dawnych wierzen
pogafiskich, o tyle legenda jest wytworem kultury chrzeSci-
janskiej. Osobami dzialajacemi sg tu juz nie jakie§ fanta-
styczne Jedze Baby, czarownice i ¢zarodzieje, lecz osoby Swiete:
Pan Bég w osobach Tréjey, Matka Boska, Swieci, apostolowie,
aniotowie i t. p. W niektérych legendach widzimy np. Pana
Boga lub Chrystusa pod postacig staruszka; apostoléw, Matke
Boska, jak chodzg pomigdzy ludimi, obcujg z ludem i czynia
cuda. Cudowno$é wige legendy nie jest pogafiska, lecz czysto
chrzescijafiska, opiera sie na wierze w bezposredni wplyw
Béstwa na losy ludzkie.

W innych znowu legendach Moce Niebieskie nie wystepuja
bezposrednio, jako osoby dzialajgce, ale poSrednio, przez zda-
rzenia cudowne objawiaja swoja potege, nagradzajac cichych
i cnotliwych, a karzac grzesznikéw. To tez moralno§é legend
jest jeszcze wyzsza, niz w baSniach: kazdy wystepek bywa tu
surowo karany, Zadna cnota nie pozostaje bez nagrody:; Bég
na niebiosach madrze i sprawiedliwie mierzy na szalach
uczynki ludzkie i swoje wyroki.

Legendy sa niezmiernie ciekawe ze wzgledu na to, ze wi-
dzimy w nich poglady ludu na osoby i sprawy $wiete. Oczy-
wiscie, poglady te sa takie, na jakie zdobyé sie moze umyst
prostaczy a pelen bujnej wyobrazni. Lud nie podnosi sie
do Boga, lecz zniza Go do siebie, w logendach Pan Bog prze-
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mawia, jak stary chlop, sedziwy a madry, a Matka Boska jak
wiejska gospodyni, jezeli np. przedstawia sie niebo, to rajskie
przepychy odmalowuja sie nader naiwnie. Ale to wlasSnie
stanowi najwickszy wdzigck legend, gdyz wskazuje nam, w jak
czarowny sposéb wyobraznia ludu dopelniala to, czego nie
znalazla w kazaniach i naukach kosScielnych.

Juz od zarania chrzescijanstwa, od poczatku wiekéw Sre-
dnich wyobraZnia ludéw Swiezo ochrzezonyeh, nie zadowalajac
si¢ lakonicznemi nieraz opowiesciami ewangelji, snula legendy,
zwane woéwezas apokryfamd. 1 widzimy w nich, obok trywjal-
nosei, prawdziwe natchnienie poetyckie i wdziek zywej i buj-
nej wyobrazni.

Wiece] jeszeze, niz z basnia, legenda ma podobiefistwa
z mytem, ktéry podobnicz obraca sig w kole wierzen religij-
nych; co u narodéw pogafiskich jest mytem, to u chrzescijan-
skich staje sie legenda.

3) Ballada.

§ 20. Ballada jest to krétka opowiesé wierszowana, w formie .
zwrotkowej, o przedmiocie niezwyklym % tajemniczym, najczesciej
fantastycenym.

Ballada poczatkiem swym siega wiekéw Srednich: byla ona
wtedy utworem czysto lirycznym, pieSnia, najczeSciej milosna,
odznaczala sig¢ pewna, kunsztowng budows zwrotkowsa. Z za-
nikiem poezji §redniowiecznej w XV i XVI w. i ballada, wraz
z wielu formami tej poezji, znikla zupelnie. Dopiero, kiedy
w wieku XVIII w Niemczech, a u nas z poczatkiem w. XIX
wskrzeszano rézne rodzaje poezji Sredniowiecznej, rozpo-
wszechnila sie i ballada, zmieniwszy przytem zupelnie swéj
charakter pierwotny: stala si¢ utworem epickim, o pewnej,
czgstokroé nader nieznacznej przywmieszce liryzmu. Z daw-
niejszej postaci pozostala balladzie tylko Spiewno$é i podzial
na zwrotki. :



Zasada ballady nowvozytnej jest przedewszystkiem cudow:
nosé opowiesci. Pod tym wieec wzgledem ballada ma wiele
- wspélnego z basnig. To tez niejednokrotnie ballada positkuje
sig motywami z basni i legend. Przyjrzyjmy sie np. znanej
balladzie - Mickiewicza p. t. ,To lubie”. Osnowa jej jakby
z basni jakiej zaczerpnigta. O pblnocy, w pustem, posepnem
miejscu, zjawia si¢ upiér i opowiada swe dzieje — przedmiot,
bardzo czesto powtarzany w basniach; z brzaskiem slofica
i pierwszem pianiem koguta duch, jak w wielu basniach,
znika; wreszcie opowiadanie tego upiora takze przypomina
wiele utworéw wyobrazni ludowej. Sg i takie ballady, ktére
sa po prostu ujetemi w forme literacka i wierszowang
basniami.

Jezeli za§ brak balladzie cudowno$ci, to przynajmniej tresé
jej musi byé niezwykla i tajemnicza; przedmiot jej jest za-
wsze powazny, tlo najczeSciej posepne.

Ballada nosi czasem miano romancy. Romanca odznacza
sig wicksza, niz w balladzie, przejrzystoScia treSci, mniej jest
powazna, wiecej w nhiej natomiast pierwiastku lirycznego.

4) Spiew historyczny i duma.

§ 21. Spiew historyczny jest to niewielki utwdr epicki, pi-
sany zwrotkami, odtwarzajgcy jakgs waing chwile dziejowq lub
bohatera marodowego.

Spiew historyczny ma za przedmiot jaki§ wazny wypadek
dziejowy, ktory opowiada do§é wiernie, ale w sposdb pigkny
i podniosty; lub postaé bohatera narodowego. Tak np znane
powszechnie ,Spiewy historyczne” J. U. Niemcewicza przed-
stawiaja caly szereg krolow i bohateréw Polski Pierwiastek
liryezny nie uwydatnia sie tu prawie wecale; autor od siebie
nic nie méwi, swoich uczué nie wyjawia. Niemasz tu réwniez
tego, co stanowi zasade ballady: cudownogei ani tajemniczosci,
ani tez tla posepnego.



e Qe o

Tylko forme ma Spiew historyeczny wspélna z ballada:
Spiewno$é i podzial na zwrotki, bo tez podobnie jak i ballada,
pierwotnie przeznaczony byl do Spiewu, o czem Swiadczy sa-
ma jego nazwa.

Duma jest to spiew historyczny, odtwarzajacy jakies smutne
zdarzenie dziejowe, przepojony liryzmem.

Duma jest bardzo zblizona do Spiewu historycznego. I jej
przedmiotem jest rdéwniez zdarzenie dziejowe lub bohater na-
rodowy; ta tylko zachodzi miedzy temi rodzajami poezji
réznica, ze tresciag dumy jest zawsze jaki§ wypadek smutny:
kleska narodowa, $ mieré lub pogrzeb kréla, wodza lub ryce-
rza i t. p.,, gdy tymeczasem Spiew moze mieé charakter radosny
(zwyciestwo, czyn chwalebny, szczeSliwy wypadek dziejowy
Tt pa)s

A potem w dumie widzimy pierwiastek liryczny, podmio-
towosé, ktérego brak w Spiewie historycznym: autor nie tylko
opowiada o zdarzeniu, ale tez wyraza swéj zal i bolesé¢ z po-
wodu opowiedzianych wypadkéw. Wsréd ,Spiewéw history-
cznych” Niemcewicza znajdziemy tez kilka charakterysty-
cznych dum, np. znana ,Duma o Stefanie Potockim”.

Uwaga. Spiewy historyczne nosza tez czasem nazwg
rapsoddw.

5) Sielanka czyli idylla.

§ 22. Sielanka czyli idylla jest to pogodny obrazek z Zycia
ludzi prostych, obcujgcych z przyrodq (dalekich od gwarw Zycia
w miescie).

W sielance nalezy odréznié dwa pierwiastki: naturg i ludzi.
Krajobrazy znajdujg w sielankach duzo miejsca: opisy laséw,
p6l, a zwlaszcza lak sielankopisarz wykonywa z luboScig
i z wickszym lub mniejszym artyzmem, wzglednie do swego
talentu; podnosi sie uroki przyrody, a zwlaszcza spokéj, roz-
lany w tej naturze, tak odmienny od gwaru wielkomiejski ego
pozwalajacy sercu ludzkiemu wytchngé i znalezé chwilg
szezesScia,
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Na tle tej natury przedstawia si¢ ludzi prostyech, spokoj-
nych, nie zgdnych uciech wielkiego éwfata, nie dotknietych
zepsuciem i obluda zycia. Postacie sielanek brane sa naj-
czeSciej z posréd ludu: rolnikéw, rybakdéw, pasterzy i t. p.,
wogéle ludzi skromnego stanu. Zyecie tym ludziom uplywa
w ciaglej blogosei i szczeSciu dlatego wla$nie, ze ci ludzie nie
wyodrebnili sig od przyrody, nie znajg trosk i niepokojow
wielkiego Swiata. Dliskie obcowanie z przyroda napawa ich
rozkosza, szczeSciem, daje spokéj i rownowage ducha; dalecy
od plodéw oSwiaty, c¢i ludzie nie znaja ujemnych stron cy-
wilizacji, nie znajg zepsucia obyczajow. Zasada ich zycia jest
prostota i szczeroSé: proste ich pokarmy i zycie proste, nie
znaja obludy i udania, co myS§la, to czynig, co czuja, to mo-
wia, 1 dlatego wlaSnie sa spokojni i szczeSliwi. Zespoleni
Scisle z natura, szezerzy sg i prosci w swoich uczuciach
i pragnieniach, dalecy od zepsucia i klamstw ecywilizowanego
Swiata, czuja szczeScie i rozkosz w obcowaniu z czarami
przyrody.

Tworeq sielanki byl poeta grecki, Teokryt (III w. przed
Chrystusem), ktéry, uprzykrzywszy sobie czczo$é, oblude
i zepsucie Swiata cywilizowanego, pierwszy zaczal tworzyé te
mile obrazki z zycia pasterzy, rybakéw, rolnikéw, przeciw-
stawiajac ich prostote, spokdj i szezeScie falszowi, niepokojom
i troskom wielkiego $wiata., W jego §lady wstapil poeta
rzymski Wirgiljusz (I w. po Chr.) w swoich bukolikack, a od
XVI w. sielanka stala sie ulubiong formg poetycka w litera-
turach Europy zachodniej, a takze i u nas, gdzie otrzymywa-
fa czasem miano: skotopaski. Sielanki, pisane w formie drama-
tycznej, nosza miano pastoralek.

W XVII i XVIII w. rozpowszechnily sie w literaturze
Europy zachodniej i u nas sielanki, ale brak im najwazniej-
szego warunku sielanki — szczeroSei; przeciwnie, wszystko w
nich jest wymuszone, sztuczne, nienaturalne: i prostota, i czu-
1os¢é, i stodyez. W dzisiejszej poezji sielanki wyszly prawic zu-
pelnie z uzycia.
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C) Gaweda.

$ 23. Gaweda jest to obrazek z zycia szlachly zadcianfkowej,
pisany stylem prostym ¢ Zywym.

Gaweda z wielu wzgledéw zblizona jest do sielanki: i tu
widzimy obrazek z zycia ludzi prostych, nieuczonych, poczei-
wyech, dalekich od cywilizacji; i tych ludzi przeviwstawia sig
réwniez ludziom z wielkiego §wiata i podnosi sie ich prostote
i poczciwosé.

Gaweda tem glownie rézni sie od s1elank1 ze przedstawia
zycie nie ludu, lecz drobnej szlachty zaSciankowej; dalej, w ga-
wedzie zawiera sie zwykle jakas nauka moralna, naklaniajgca
ku poezeiwoszi i cenocie; cecha charakterystyczna gawedy jest
styl prosty i zywy, jakiego si¢ uzywa w ustnem opowiadaniu,
styl gawedziarski; wreszcie cecha znamienng gawedy i stylu
gawedziarskiego jest czgste i dowolne odbieganie od przed-
miotu gléwnego.

Gaweda jest czysto polskim plodem twdrezoSei poetyckiej
i w innych literaturach nie spotyka si¢ wecale; u nas rozwi-
nela sie okolo potowy XIX wieku w utworach wierszowanych

Pola, Kondratowicza, prozaicznych Kaczkowsklego, Rzewuskie-
go, Chodzki i innych.

7) Obrazek rodzajowy i obrazek liryczny.

§ 24. Obrazkiem rodzajowym nazywamy niewielki utwor
poetycki, pozbawiony akeji, a odtwarzajgcy jakis znamienny rys
obyczajowy.

Obrazek rodzajowy podobny jest z niektérych wzgledéw
do sielanki i gawedy; i tu réwniez odtwarza sig Zycie ludzi
prostych, szezerych, poczciwych, o umiarkowanych potrzebach
i pragnieniach, szezesliwyeh w swojej miernosei. Tych ludzi
autor obrazka odtwarza z widoczna luboScia, starajac sig
wzbudzié zyeczliwo$é dla nich w sercach czytelnikow.
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Ale zachodzi pewna réinica miedzy sielanka lub gaweds
a obrazkiem rodzajowym. W sielance bowiem widzimy szereg
zdarzefi, opowiedzianych w porzadku chronologicznym, jest tam
wige opowiadanie, jest akeja.

Tymezasem w obrazku rodzajowym od poeczatku do kofica
nic si¢ nie dzieje. Chodzi tu tylko o to, aby odtworzyé wier-
nie i obrazowo pewien typ, jego charakter i obyczaje. Oddziel-
ne szczeg6ty obrazka to nie wypadki, nastepujace jeden po dru-
gim, lecz rysy znamienne postaci odtwarzanych; a jezeli sg tu
pewne zdarzenia, to nie nastepujg jedno po drugiem, w porzad-
ku chronologicznym i nie skladaja sie na opowiadanie, lecz
stuzga ku lepszemu scharakteryzowaniu postaci. Slowem, obra-
zek odznacza sie brakiem akeji.

Jeden przyklad to wyjasni. Typowym wzorem obrazka ro-
dzajowego jest ,Wizyta w sasiedztwo” Fr. Morawskiego. Po-
‘eta przedstawia tu dwoje starych ludzi, pana Wojskiego i jego
zone, jadacych stara karoca w odwiedziny w sasiedztwo. Ci lu-
dzie siedza, nic nie méwia, nic nie czynig, nic sig tu nie dzieje,
a mimo to postacie obojga staruszkéw, a takze furmana Wa-
cha i hajduka Franciszka oddane sa znakomicie, niezmiernie
obrazowo. Przytem w postaciach tych autor skreslit ciekawy
rys obyczajowy z zycia pokolen, ktére wéwezas juz, na poczat-
ku XIX w., byly na wymareciu, a teraz znikly zupeknie. Na tem
wlasSnie polega donioslo$é obrazka rodzajowego.

Obrazkiem liryeznym nazywamy obrazek rodzajowy, odtwarza-
Jacy majezeSciej medze © ponizenie, a przepojomy: liryzmem.

Ukiadem obrazek liryczny nie réini sie niczem od rodza-
jowego. Itu bowiem podobniez brak akeji, uwydatniajacy sie
nieraz jeszcze bardziej. Wezmy dla przykladu utwér Kono-
pnickiej p. t. ,Z szopka”: poetka maluje tu gromadke dzieci,
ktore przyszty pod dwér z szopka i kolenda; dzieci stoja przed
gankiem, stoja, ale akcja nie posuwa sig ani na jeden krok dalej,
od poczatku do kofica obrazka nie uplywa ani jedna chwila.
Wiasciwie moéwige, poetka odtwarza tu, jak w obrazie malar-
skim, jedna tylko chwile; czynéw niema tu weale.
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Od obrazka rodzajowego rézni sie obrazek liryczny, jak sa-
ma nazwa wskazuje, duzym udzialem pierwiastka podmiotowego,
liryzmu. Za tre$é obrazka lirycznego sluzy zazwyczaj nedza
i ponizenie ludu miejskiego i wiejskiego; pod tym wieec wzgle-
dem obrazek liryczny jest przeciwstawieniem sielanki, ktora
przedstawia bezwzgledne szczeicie i spokéj. Ale nie dosé na
tem: w obrazku lirycznym nie tylko maluje si¢ smutne obrazy,
ale tez wyraza sig swéj zal i b6l z powodu nedzy, ciemnoty
i ponizenia. I ten liryzm jest tu niezmiernie silny; obrazek
liryczny nalezy do tych utworéw literackich, ktore stoja na po-
graniczu miedzy eposem a liryka; tre§é w nim jest epicka, ale
przenika ja nawskro$ uczuciowosé.

8) Bajka.

§ 25. Bajka jest to obrazek alegoryczny, ktéry pod postaciami
zwierzql, a czasem rzeczy miedyjacych przedstawia ludze z ich ulo-
mnosciami, wyprowadzajac stad jakqs prawde zyciowq lub moralng.

Na bajke skladaja si¢ dwa pierwiastki: jednym z nich jest
sama opowiesé, akcja, zwana fabulq. Wystepuja tu zazwyczaj
zwierzeta, czasem rzeczy niezyjace; ale nie o zwierzeta tu cho-
dzi, lecz o ludzi, ktérych nalezy domyS$laé sie pod postacig
owych zwierzat, wystepujacych w bajce. Np. w bajce Krasic-
kiego, p. t. ,Woly krngbrne”, mamy krétka opowiesé o smu-
tnym losie woléw, ktére nie chcialy wiosng oraé, ani jesieniag
zwozié zboza; srodze jednak odpokutowaly za swoje lenistwo
i lekkomySlnoSé, w zimie bowiem, kiedy chleba zabraklo, zo-
staly zjedzone przez gospodarza. Cala ta opowieSé o wolach
jest alegorjg; pod postaciag wolédw nalezy tu rozumieé ludzi le-
niwych, lekkomySlnych, opieszalych, nie dbajacych o jutro: ta-
cy ludzie, jak owe woly, surowo bywajq przez los karani. Tak
wige opowieSé alegoryczna, krétsza lub dluzsza, mniej lub wie-
cej rozwinieta, to jedna strona bajki.

Druga stanowi t. zw. sens moralny. Bajkopisarzowi chodzi
nie tylko o to, aby przedstawié¢ w formie alegorycznej utomno-



Sci ludzkie, ale i o to, aby sklonié¢ ludzi ku ich porzuceniu.
W ,Wolach krngbrnyech” np. chce Krasicki przekonaé ludzi, Ze
zto tylko z poczatku wydaje sie przyjemnem (tutaj np. prézno-
wanie), ale wkornicu do smutnych doprowadza rvezultatéw. Ta
zasada moralna zostala tu wyrazona na poczatku bajki w for-
mie zwiezlej i dosadnej: ,Mite zlego poczatki, lecz koniec zalo-
sny”. I to jest wlaSnie druga, nieodzowna cz¢$é bajki, zwana
sensem moralnym, ktérego sama treSé bajki jest niejako po-
twierdzeniem.

Dodzé nalezy, ze sens moralny moze staé na czele bajki, byé
jej zakonczeniem, moze byé¢é wlozony w usta jednego z rozmow-
cOw; czasem sens moralny nie jest wecale wyrazony, lecz pozo-
stawia sig domySinoSci czytelnika.

9) Przypowiesc.

§ 26. Przypowies¢ jest to obrazek alegoryczny, tresci jasnej
i zrozwmialej, zawierajgey jakas mysl moralno-religijng.

Przypowiesé zatem jest podobna do bajki: i tu bowier: ma-
my tez alegorje i wyprowadzony z niej sens moralny.

Od bajek r6znia sig przypowieSci tem przedewszystkiem,
ze wystepuja w nich nie zwierzeta i rzeczy niczyjace, lecz naj-
czeSciej ludzie; nie jest to jednak cechy zasadnicza, bo w No-
wym Testamencie, w ktérym wiele tego rodzaju utworéw, ma-
my takie przypowiesci, jak: o ziarnie gorczycznem, o pszenicy
i kakolu, o ziarnie na roli i t. p.

Wazniejsze jest to, ze alegorja w przypowiejci jest zwykle
jasniejsza, przejrzystsza i latwiejsza do zrozumiecnia.

Najwazniejsza atoli roinicq migdzy przypowiescia a bajka
jest sens moralny. W bajee sens moralny nalezy najczescie]j
do dziedziny zycia praktycznego, codziennego, np. w bajce ,Wo-
1y krnabrne”. Sens moralny za§ przypowiesci Jest zawsze wznio-
sty prawdqg moralno-religijng. Weimy np. przypowiesé o krélu
i studze: owym taskawym krélem, ktéry odpuszeza wspaniato-
mySlnie sludze swojemu olbrzymi dlug, jest Pan Bég dobro-
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tliwy, ktory przebaczy nam najwigksze winy, bylebySmy tylko
okazali skruche i przyrzekli poprawe. Owym za§ slugg jest
czlowiek, ktéry, nie pomngc na slowa pacierza: ,Odpusé nam
nasze winy, jako i my odpuszczamy naszym winowajcom”, nie
chce przebaczyé blizniemu swemu jego winy, drobnej w poréw-
naniu z ta wing, ktéra mu Pan Bo6g odpuscil. A stad sens
moralny wzniosly i gleboki, ze powinni§my przebaczyé naszym
winowajeom, jezeli chcemy, aby i Pan B6g nam przebaczyl.

W Nowym Testamencie przypowies§é nosi tez miano podo-
bienistwa lub z grecka paraboli.

10) Satyra.

"§ 27. Satyra jest to obrazek z zycia wspdlczesnego, przedsta-
wiajgey dowcipnie, z ironjq lub sarkazmem, ulomnosci ¢ bledy
ludzkie.

Przedmiotem satyry jest zycie wspélczesne, jego utomnoSei
i usterki. Autor patrzy na zycie otaczajace, widzi w niem wiele
wad, ktére go badZ oSmieszajy, badZ oburzaja, i przedstawia
je w swoich utworach. Tak np. Krasicki w satyrze p. t. ,Pi-
jafistwo” wybornie odtwarza pewng strone obyczajowosci pol-
skiej XVIII w.: widzimy tu niezmiernie obrazowo przedstawiony
typ szlachcica, ktéry jest nalogowym pijakiem, wie o tem, ze
nalég ten jest brzydki i szkodliwy, czuje, jak okropne skutki
prowadzi za sobg pijafistwo, ze .skupieniem i uwagg slucha mo-
raléw i przekladan swego przyjaciela, ale nie moze powstrzy-
ma¢é sie, aby natychmiast po wystuchaniu tej nauki—nie p6jsé
na wodke.

Dalej réwniez obrazowo odtworzyl tu Krasicki obrazek pi-
jatyki kilku kompandéw od kieliszka; zarzekanie sie od picia,
po ktérem nastepuje wysuszenie jednej butelki za druga, prze-
platane zrazu powazZnemi rozmowami, potem -sprzeczka o naj-
blahszq rzecz, wreszcie —béjks. Ta obyczajowosé satyry, t. j.
doskonale i barwne odtworzenie typow wspélczesnych i obra-
26w zycia wspélezesnego -— to jedna strona satyry.
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Druga jest stosunck autora do przedmiotu: obrazy i posta-
cie satyry sa charakteru ujemnego, autor stawia si¢ wyzej od
nich, patrzy na nie bgdZ z uSmiechem i drwinami, badZ z po-
garda lub oburzeniem. Satyra wiec postuguje sig bronig ironji
i sarkazmu, wzglednie do rodzaju swego tonu i obranego przed-
miotu.

Pod tym wzgledem satyry mozna podzielié na dwa dzialy:

1) jedne wytykaja drobne grzeszki i ulomno$ci natury ludz-
Ikiej i zycia wspoélczesnego, maja za bron lekka ironje, wy-
$micwaja i zartuja; to satyra Zartobliwa lub ¢ronizujaca;

2) inne znowu majg na celu odtworzenie wielkich grzechdw
obyczajowosci wspdlczesnej, poslugujg sie sarkazmem, gromig
1 chloszezy bezlitoSnie; to satyra powazna lub chloszeczgca.

Wreszcie, w satyrze, jak w bajce i przypowiedci, jest za-
wsze obecny jawny lub ukryty pierwiastek nauczajgcy (dydak-
tyczny); autor nie tylko oSmiesza i wyszydza grzeszki i grze-
chy, ale tez stara si¢ poprawié swoich czytelnikow, sktonié ich
ku porzuceniu zlego, zawstydzié i obudzié¢ w nich lepsze my§li
i uczucia. Ten sens moralny powinien byé wylozony lekko,
zrecznie, zywo, nie sucho i niezbyt rozwlekle.

Satyra, ktora zwraca sie przeciw osobnikom, badz wymie-
nionym z imienia i nazwiska, badZ przedstawionym w ten spo-
s6b, ze tatwo sig domyslié, o kim tu mowa, nazywa sie paszkwi-
lem lub pamflelem. Wreszeie satyra, ktéra przedstawia rzeczy-

wisto§é w ksataltach potwornych, z umys$lng lub nierozmys$ina
przes;ada, nosi miano karykatwry.

11) Anegdota lub fraszka.

§ 28 Anegdota jest to drobne, kilkw lub Eilkunastowierszowe
opowiadanie o jakiems zdarzeniv zabawnem, pisane zywo, zwiesle
¢ dowcipnie.

TreScia anegloty ‘jest zazwyczaj jaki§ wypadek, rzeczywisty
lub zmyslony, Smieszny i wzbudzajaey wesolosé: jakies niepo-
rozumienie, doweipna odpowiedZ na zadane pytania, czyjas ghu-



2 e

« pota lub niedolestwo i t. p. Anegdota positkuje si¢ stylem zwie-
zlym, niemal lakonicznym, sklada sie z kilku, najwyzej kilku-
nastn wierszy, przytem styl musi byé zywy i pelen dowecipu
polegajacy nieraz na grze siéw.

Anegdoty nalezaly tak gdzie indziej, jak i u nas, do ulubio-
nych rodzajow literackich: rubaszny, czesto trywjalny humor
szlachecki znajdowal w nich upust doskonaly. Pelno tez ich
w naszej literaturze XVI — XVII w.; noszg one tam rozliczne
& nazwy: fraszek, apoftegmatiw, facecyj, figlikow, foricenidw, dwo-

rzanek, wetdow parnaskich i t. p.

12) Powiastka.

§ 29. Powiastka jest to niewielkie opowiadanie o jakiems zda~
rzeniu prawdziwem lub zmyslonem.

Powiastka moze byé pisana wierszem lub proza. Od ane-
gdoty rézni sie wiekszemi rozmiarami, moze skladaé sie z kil-
kudziesieciu, nawet paruset wierszy. Powiastka bywa pisana
stylem zywym i jasnym: uczué swoich autor tu nie wyjawia,
pierwiastka fantastycznego brak tez tu najzupelniej, W wybo-

* rze przedmiotu przysluguje autorowi powiastki wigksza dowol-
" no§¢, niz np. sielankopisarzowi, satyrykowi i t. p. To tez tresé
powiastki moze byé najréznorodniejsza, najczeSciej wszakze od-
twarza jakie§ zdarzenie z zycia powszedniego, minionego lub
wspélczesnego.

13) Nowela.

§ 30. Nowela jest to niewielki utwdr, pisany mowq niewiqzang,
ktéry ma tle opowiesci o zdarzeniach zmyslonych przedstawia ja
kqs drobng czastke zycia.

W noweli wystepuje niewiele oséb: jedna, dwie, najwyzej
kilka, ktére dziela sie na postacie gldwne, najlepiej scharakte-

' ryzowane i najwiekszy udzial biorace w akeji, i drugorzedne
(epizodyczme), ktére zaledwie raz lub dwa razy ukazuja sig i nie
~ graja gléwnej roli w wypadkach.
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I odtam Zzycia, przedstawiony w noweli, nie jest wielki; no-
wela sklada sie z jednej, najwyzej kilku scen, w ktérych ma-
luje si¢ pewna drobna czastka zycia.

Bo chociaz wszystkie osoby w noweli sg zmySlone i wypadki
takte sg zaczerpnigte z wyobraZni autora, nowela i jej tresé
jest odbiciem rzeczywistoSci. WeZimy np. znang nowelke Sien-
kiewicza, p. t. ,Janko muzykant”. Wiemy doskonale, ze takiego
Janka nigdy nie bylo na §wiecie, ze wszystkie przygody bohatera
s3 wytworem wyobrazni autora; ale odbija sie tu czastka rze-
czywistosci: ze wSrod chlopakéw wiejskich zdarzaja sie talenty
muzyczne Zze talenty te czesto marniejg przez brak opieki, ze
wreszcie smutny jest los dzieci chlopskich, pozbawionych mi-
loSci rodazicielskiej i t. p.

Calego obrazu zycia wiejskiego: i w dworach, i w chatach,
i na plebanji autor tu nie otworzyl; jest tu wige tylko drobny
odtam tego zycia.

Nie bylo zreszta miejsca na to: nowela rozmiarami znacznie
przewyzsza powiastke, sktada sie z kilkunastu, czasem kilku-
dziesigciu stron, ale nie stanowi jeszcze calego tomu. Niewielki
tez przeciag czasu przedstawia nowela: czasem kilka chwil, cza-
sem kilka godzin lub kilka tygodni, ale nigdy akeja jej nie
rozcigga sie na miesigce i lata.

Obraz wige zycia, odtworzony w noweli, musi byé z konie-
cmnosei rzeczy jednostronny. A stosunki, ktére skladaja sie na
akcje, nie s3 zawiklane; nie poswigca si¢ wiele miejsea na od-
malowanie walk wewnetrznych bohateréow, ich charakteréw i t. p.
Zasada noweli jest wiele powiedzieé w niewielu wyrazach, Brak
miejsca powinna tu wynagradzaé wielka doskonalo$s, inaczej
moéwiae, wielk: artyzm w odtwarzaniu zycia. Tym wlasnie ar-
tyzmem oraz pigknoScig stylu nowela rézni sie od powiastki.

Uwaga. Nowele wzglednie do swojej tresci, charakteru
i rozmiaréw nosza niekiedy miana: humoresek, szkicow, sti-
djdw powieSciowych, nowelek, akwarel, ramot, ramotek, sylwetel:,
obrazkiw i t. d.
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14) Powiesc.

§ 31. PowieS¢ jest to wickszy wutwdr epicki, pisany mowq
niewiqzang, w ktorym na tle szereqgu wypadkéw z Zycia kilku
ub  kilkunastu o0sdd zmyslonych — odtwarza sie jakis wiekszy
odtam zycia.

Powiesé rozni sie od noweli przedewszystkiem rozmiarami:
nowela, jak widzieliSmy, mieSci si¢ na kilku, kilkunastu, naj-
wyzej kilkudziesigeiu stronach, powieéé za§ zajmuje co naj-
mniej tom, a moze tez skladaé si¢ z dwu, trzech, czterech,
rzadziej z wiekszej iloSci tomow.

Za ta pierwsza réznica ida inne. Autor, majac wigcej
miejsca, wigcej tez wprowadza os6b tak giéwnych, jak i dru-
gorzednych. Widzimy to np. w powiesei Prusa, p. t. ,Pla-
cowka”, gdzie wystepuje wszystkiego razem kilkadziesigt os6b.

Akcja powieSci trwa tez o wiele dluzej, niz w noweli, np.
w ,Placowce” okolo dwéch lat. To tez losy chlopa Slimaka,
ktore sa trescig tego utworu, przedstawioae sa tu wszechstron-
nie; widzimy Slimaka i w zlej, i w dobrej doli, i cieszgcego
sie, i oddajacego si¢ rozpaczy po $mierci zony; znamy jego
stesunek do Zony, dzieci i najblizszego otoczenia, do probosz-
cza i do dworu, do Niemcdw-kolonistow i do chlopow -sasia-
déw; poznajemy go i przy pracy, i przy zabawie, charakter
jego przedstawia sig nam tez z réznych stron i w réznych
okolicznoSciach.

W powiesci tez mamy o wicle wigkszy odlam zycia, niz
w noweli. W ,Plac6wce” np. mamy chtopéw i byt ich w réznych
okolicznosciach zycia, mamy obyczaje kolonistéw niemieckich,
dwér i plebanje, karczme i chatg, stosunek Zydéw do chlo-
péw i Niemcéw, mamy wreszcie doskonale odtworzone zycie
bezdomnych komornikéw, jak Maciek Oweczarz, Magda, ,glu-
pia Zoéka”, stara Sobieska, slowem, mamy tu obraz zycia wsi
naszej w najréznorodniejszych jego objawach; od kuligu i hu
cznej zabawy tanerznej we dworze do przedsmiertnych widzei
marznacego w Sniegu Oweczarza.

Teurja prozy i poczji. . &
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Zakres odtworzonego tu obrazu zycia rozs-arza sic w ten
sposdb, ze autor wprowadza caly szereg scen drugorzg¢dnych
(t- zw. epizodow), ktére z przebiegiem gléwnej akeji sy dosé
luzno zwiazane, a sluza do wszechstronniejszego przedstawienia
charakteréw i tego zycia, ktore jest treScia utworu.

Powiesci dzielg sie na dwa dziaty: wspdlczesne lub obyrczajo-
we, ktére kresla jaki§ odtam zycia wspélezesnego autorowi
(taka powiescig jest np. ,Placéwka”), i historyczne, odtwarza-
jace jakas chwile z przeszloSci (np. powszechnie znane po-
wieSei hitoryczne Sienkiewicza: ,Trylogja”, ,Quo vadis”,
»Krzyzacy?”).

Powies¢ wspélezesna bywa czasem tendencyjna, kiedy autor
nie zadowala si¢ odtworzeniem obrazu zyecia, ale przeprowa-
dza jeszcze jaka$ my$l moralng (fendencje). ,Placéwka” np.
nie jest pozbawiona tendencji, chodzi tu bowiem autorowi
o to, aby przekonaé czytelnika, ze nie nalezy pozbawiaé sie
ojcowizny.

Powiesé nosi tez czasem miano romansu. Zasadniczej ré-
znicy miedzy powieScia a romansem niema, chyba ta tylko,

ze w romansie wigeej jest uczuciowodei i wydarzei nadzwy-
czajnych, niezwyklych.

15) Powies¢ poetycka czyli poemat.

§ 32. Powiest poetycka czyli poemat jest to mowela lub
niewielka powiesé, pisana mozwg wigzang.

PowieS¢ poetycka i rozmiarami, i zakresem odtwarzancgo
zycia najbardziej zbliza sig¢ do noweli. Np. ,Grazyna” Mic-
kiewicza odtwarza stosunki polityczne Litwy w drugiej polo:
wie X1V stulecia. Sama opowie§é jest zmyslona, ale odbija
w sobie stan Litwy owoczesnej: stosunek Litwy i Prusakéw
do zakonu krzyzackiego, stosunek wicelkiégo ksieca do udziel-
nych it. p. Oséb wystepuje tu bardzo niewiele. Nazywa
si¢ po imieniu tylko ecztery postacie: Litawora, Rymwida,
Grazyng i komtura krzyzackiego, Ditrycha von Kniprode;
ten ostatni wszakie odgrywa bardzo nieznaczna rolg i jest
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postacia epidozyczna. Charaktery oséb nie odmalowuja sie
wszechstronnie i drobiazgowo, jak w powiesci, lecz, jak-w no-
weli, zarysowuja si¢ ogélnikowo, kilku rysami. Zdarzei jest
tu bardzo niewiele: przybycie posléw, rozmowa Litawora
z Rymwidem, odprawa posléw, bitwa i Smieré Grazyny i $mierd
Litawora. A wszystkie te zdarzenia dotycza jednego wypadku:
odprawa posiéw kriyiackich. I z tego wige wzgledu poemat
podobny jest do noweli. :

Akecja w poemacie trwa zazwyczaj krétko, w ,Grazynie”
np. wszystkiego kilka godzin: od péinocy do zachodu stofica;
to, co si¢ dzieje na drugi dziei po bitwie (pogrzeb Grazyny
1 Smieré Litawora), jest niejako tylko dodatkiem, uzupelnie-
‘niem akecji.

Wreszeie w poemacie bhywa zwykle obecny w pewnej mie-
rze pierwiastek liryczny, ujawniajagcy sie np. w ,Grazynie”
w silnem poczuciu obowigzkéw obywatelskich i nienawisci
do Niemcéw. -

Wogdle poemat przedstawia nieznaczny odiam zycia i for-
. ma tylko rézni sig od noweli. _

Poemat, podobnie jak i powie§é, moze byé: historyczny (je-
zeli przedstawia jakas chwile z przesztoSci narodu, np. ,Grazy-

na”), lub wspdlezesny czyli obyczajowy (jezeli odtwarza zycie

wspoélezesne autorowi, np. ,Wiestaw” Brodziiskiego). Poemat
historyezny nosi miano rycerskiego lub bohaterskiego, jezeli od-

| twarza czyny wojenne rycerzy wiekéw Srednich lub wogéle

bohateréw (np. ,Wojna Chocimska” W. Potockiego). Przeci-
wiefistwo do poematu bohaterskiego stanowi poemat zartobliwy,
‘w ktérym zamiast bohateréw wystepuja zwierzeta lub osoby
‘weale nierycerskiego usposobienia (np. w ,Myszeisie” Krasic-
kiego koty i myszy, w ,Monachomachji’—mnisi). Poemat fan-
tastyczny obfituje w nadzwyczajne, niebywate przygody, odzna-
cza sie znaczna przymieszka pierwiastka nadprzyrodzonego

(duchy, widma, czary, przywidzenia i t. p.). Wogéle tresé i for-

ma poematu mozé byé bardzo réinorodna: moze wige byé poce

- mat drvamatyczny, lirycany, religijny, sielankowy i t. d.
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16) ELpopea.

§ 33. Epopea jest to wielki wtwir epicki wierszowany, w kto-
rym na tle jakfiegos’ rzeczywistego, a miezmiernie doniostego wypad-
kw dziejowego odlwarza sig obraz zycia catego marodw lub przy-
najmniej calej wielkiej warstwy narodu.

Doskonalym wzorem epopei w naszej literaturze jest ,Pan
Tadeusz” Mickiewicza.

Epopea przewyzsza poemat przedewszystkiem rozmiarami:
»Grazyna” ma wszystkiego przeszlo tysigc wierszy; ,Pan Ta-
deusz” zaS—okoto 10,000. Wobec tego i odtam zycia, przed-
stawiony w epopei, moze byé znacznie wiekszy.

W ,Grazynie” mieliSmy wszystkiego kilka oséb.

W ,Panu Tadeuszu” wystepujeich cale mnéstwo: od stolnika
Horeszki i Podkomorzego do ttumu Bartkéw i Maékéw z zaseian-
ka dobrzynskiego. Kazda z postaci, wystepujacych tu, ma swéj
odrgbny charakter: powazny Podkomorzy nie jest podobny do
gadatliwego Wojskiego, ponury Gerwazy do wesotego chlopaka
Tadeusza it. d. Ale wszyscy oni s przedstawicielami szlach-
ty polskiej na poezatku XIX-go wieku, i wszysey razem skla-
dajg sig na obraz szlachty polskiej, wszechstronny i drobia-
zgowy. Najtajniejsze pozadania tej szlachty, jej tesknoty, rado-
Sci 1 smutki, jej charakter poczciwy, zacny, choé zawadjacki
1 zaciety, jej zamitowanie w sporach, klétniach, procesach i za-
jazdach, jej jednoczenie si¢ we wspélnym czynie w chwilach
podniostosci duchowej, jej rozum, niezbyt-gleboki, mato sklon-
ny do zaciekania si¢ nad Swiatem i samym soba, jej serce, za-
wsze zywo bijace, zawsze gotowe do ofiar, jej porywezosé, brak
zastanowienia, jej zywa gestykulacja i gloSna mowa — wszystko
to znalazlo swoj wyraz w ,Panu Tadeuszu”.

Nie dosé na tem: mamy tu doskonaly obraz obyeczajéw szlach-
ty owoczesnej. Widzimy zycie domowe, rodzinue, towarzyskie:
prace gospodarsks, uczty, rozmowy, polowanie, kl6tnie o char-
ty, grzybobranie, procesy, burdy,.narady, zajazdy, pohulanki,
wszystko do najdrobniejszych szezegéléw bytu codziennego:
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urzqdzenia sadu, przyrzadzania kawy i bigosu, strou niewie-
Sciego i t. d. A arcyserwis dopelnia tego wielkiego obrazu oby-
czajow i bytu szlachty, przedstawiajac jej zycie polityezne, sej-
mikowe; przemowy wreszcie Sedziego i Podkomorzego w I-ej
ksigdze kre§lg zasady umystowoSci i obyczajow szlacheckich.

Ta wlasnie wszechstronno§é odtwarzanego tu zycia calego
narodu lub przynajmniej calej wielkiej warstwy narodu (szlach-
ty np.) jest zasada epopei, tego najwyzszego rodzaju poezji
epickiej.

Drugg zasadg jest.to, ze epopea ma za tlo zawsze jaki$ nie-
zmiernie wazny wypadek dziejowy. W najdoskonalszych epo-
peach literatury wszechSwiatowej, ,Iljadzie” i ,,Odyssei”, przy-
pisywanych, wedle podania, $lepemu Spiewakowi greckiemu
Homerowi (IX w. przed Chr.), ttem historycznem jest wyprawa
wodzow greckich pod Troje i powrdt ich do ojezyzny.

W _Panu Tadeuszu” ta chwilg dziejowa, ktéra stuzy za tlo
epopei, jest spodziewana i wreszcie (w XI i XII ksiedze) uskute-
czniajaca sie wyprawa Napoleona 1812 r. Byl to wypadek
w samej rzeczy niezmiernej doniostoSci dziejowej, mozna sig
bylo bowiem spodziewaé, ze taki czy inny wynik tej wojny wy-
wola wielkie zmiany polityczne w calej Europie. W ,Panu Ta-
deuszu” stychaé tez coraz zblizajace sie odglosy burzy dziejo-
wej, w zakonezeniu pierwszej ksiegi sa tylko dalekie jej echa,
w dalszych odglosy wzmagaja sig, mozliwoSé wojny staje sie
- coraz prawdopodobniejszg, az wreszcie — wojna wydana i woj-
ska polskie przeciagaja przez Soplicowo. I widzimy, ze spra-
wa ta porusza do glebi serca wszystkich bohateréw ,Pana Ta-
deusza”, od Podkomorzego az do Jankiela, inaczej méwiac, caly
naréd, jak losy wyprawy trojanskiej zajmowaly zywo caly na-
réd grecki.

Epopea, jako najwyzszy rodzaj poezji epickiej, celuje naj-
wyzszym artyzmem w odtwarzaniu natury i ludzi: w samej rze-
czy, obrazy natury w ,Panu Tadeuszu” sg niezmiernie obrazowe,
a postacie bohateréw nader zywe,a wszystko to razem silnie
dziala na wyobraznig cz, telnika.



Aby daé wszechstronny obraz obyczajéw szlacheckich, pocta
wprowadza do .epopei caly szereg epizoddw, np. polowanie,
klétnie mysSliwskie, opis zaScianka dobrzyinskiego, arcyser-
wis i t. p. Epizody takie, ktére w poemacie nie sg dopuszczane
dla szezuplosSci miejsca, w epopei maja szerokie zastosowanie,
a w ,Iljadzie” i ,Odyssei” jest ich bardzo wiele.

Pordwnywajac ,Grazyne” z ,Panem Tadeuszem”, odnajdzie-
my jeszcze jedna ceche epopei. Oto w ,Grazynie” czujemy od
samego poczatku dziwna posepnoS§é, od pierwszych wierszy
ogarnia nas niepokéj, ktory niewatpliwie towarzyszyl tez poe-
cie przy pisaniu poematu. ,Pan Tadcusz”, przeciwnie, odzna-
cza si¢ niezmiernym spokojem i pogoda.

II. RODZAJE POEZJI LIRYCZNE].

1) Piesn i dumka.

§ 34. Piesn jest to utwdr poetycki, zawicrajgey bezposredni
wyraz wczucia w formie wiersza diwiecznego, o budowie zwrotkowes.
TreScia pieSni sa rozliczne uczucia autora: badz wesolosé
taneczna, brak troski o jutro i swoboda, badz tesknota i zal,
badZ radoSé i uciecha hulaszecza, badZz wreszcie smutek tago-

dny imelancholja. A uczucia te sa wyrazone w ten sposéb, ze -

wywoluja podobne uczucia i w sercu czytelnika.

Najwazniejsza cecha picini, wyrézniajaca ja od innych ro-
dzajéw poezji lirycznej, jest to, ze jest ona bezposrednim wyra-
zem wuczucia, t. j. z¢ wypowiada tu autor to, co czuje, i tak, jak
czuje; co w duszy, to i w wierszu: wesolo3é, uciecha, brak tro-
ski, smutek, zal, tgsknota—wszystko to wypowiada si¢ po pro-
stu, szczerze, serdecznie. Nie dochodzi sig tu weale, skad sig
uczucia te biora w duszy, nie rozumnje si¢ nad niemi, nie roz-
biera ich, ale co sig czuje, to sig i wypowiada. Piesni wige sg
najprostsza forma liryki.

Sa one réwnicz i najpierwotniejsze. Pierwsze piesni po-
wstaly wsrod ludu: towarzyszyly oue i towarzyszg do dzis§ dnia
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obrzedom (weselom, oczepinom, zareczynom, sob6tkom, pogrze-
bom i t. p.), zabawom tanecznym, zabiegom milosnym, usypia-
niu dzieci (kolysanki), ich igraszkom, dozynkom, uroczysto-
Sciom koscielnym (np. koledy), stowem, pracy i zabawie ludu.
dJest to wige wielki dzial piesni ludowych.

Drugi dzial stanowia piesni artystyczne, ulozone przez poce-
tow z klasy oSwieconej: zeby jednak zasluzyé na miano piesni,
musza one celowaé taka prostota 1 szezeroScia, jak utwory li-
ryki ludowej. Przytem treScia pieSni mogy byé tylko uczucia
spokojne i lagodne: cichy smutek lub wesolo$é, nie dochodzjca
do szatu. Uczucia namietne, jak np. gniew, rozpacz, mniej sg
wlasciwe piesni.

Co za$ do formy, to przedewszystkiem musimy pamietaé,
ze pierwotna pie$n nigdy nie powstawala odrebnie, jako utwér
poetycki, lecz zawsze towarzyszyla jej melodja; nie byla tez ni-
gdy piesin przeznaczona do deklamacji, lecz tylko do $piewu.
1 takiemi sq wszystkie bez wyjatku piesSni ludowe. Pod piesni
artystyczne za$§ takze bywa czgsto podkladana muzyka. DMusi
wigc piesi zawsze tak byé napisana, aby dalta si¢ wySpiewad,
inaczej moéwiae, muse byc diwieczna. Pozadana wiec jest w pie-
‘§ni jak najwieksza rytmiczno$é (podziat na stopy), czeste po-
wtérzenia i apostrofy, ktére czynig tok mowy melodyjniejszym;
wreszcie koniecznym warunkiem piesni jest budowa zwrotkowa,
przyezem bardzo czesto po kazdej zwrotce, dla wiekszej jeszcze
diwiecznosci, powtarza sig jaki§ okrzyk (np. ,0j dana moja,
dana!” lub ,tydy, rydy, rydy, rom, tom” i t. p.),a nawet
caly wiersz lub kilka wierszy (np. w krakowiaku ludowym:
»Dokolusineczka, moja kochancczka!”). Jest to tak awany przy-
Spiew (refrem).

Jak réinorodne sa uczucia w duszy czlowieka, tak rézne sa
rodzajo piesni: koscielne i religijne (chrzescijafiskie i pogai-
-skie), wojenne i patrjotyczne (np. ,Piesn legjonéw?”), obrze-
dowe, milosne (t. zw. erotyczne), obyczajowe (do tych nalezg
np. kolysanki), taneczne (krakowiaki, mazury, oberki) i wiele
innych. ‘
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Oddzielng grupe piesni stanowig dumki: sa to pieini ludu
ukrainskiego, najcze¢Sciej teskne i zalosne, i piesni artystyczne,
wzorowane na ludowych ukrainskich, np. znane dumki Zale-
skiego.

Wymienimy jeszcze piesni anakreontyczne czyli anakreontyks,
zwane tak od twérey swego, poety greckiego Anakreonta (VI w.
przed Chr.). Sa to piesni wesole, hulaszcze, ktére powstawaly

i Spiewaly sie podezas uczt i wychwalaly wino, wesoloséi ko-
biete. :

2) Liryka opisowa.

§ 35. Liryka opisowa obejmuje whwory wierszowane, ktére wy-
razaja uczucie autora, wywolane widokiem natury.

Opisy natury w utworach lirycznych naleza do rodzaju ar-
tystycznych: nie tyle opisuja jaki§ przedmiot, ile wypowiadaja
uczucia, wywolane w duszy autora na widok jakiego$§ kraj-
obrazu lub zjawiska. Celem tez ich jest nie zapoznanie czy-
telnika z pewnym szezegélem natury, lecz wzbudzenie w jegc
duszy takich samych wuczué, jakich doznawal autor na widok
odtwarzanych tu krajobrazéw.

Uczucia te mogg byé. bardzo réznorodne: juz to zachwyt
i szczeScie, juz to tesknota i zal, juz to smutek i przygnebie-
nie, juz to przerazenie i poczucie wlasnej maltoscii t. d. Opis
przedmiotu i uczucie autora sa tu zespolone jak najscisle;j.

Utwory liryczno-opisowe, w ktorych pierwiastek podmioto-
wy (uczucie autora) przewaza nad przedmiotowym (opis natu-
ry), nosza w najnowszej poezji nazwy opisu mnastrojowego lub
nastroju.

Liryczne opisy natury moga wchodzié w sktad wiekszych
utworéw poetyckich, jako ich czeSci (np. w eposie, poemacie,
balladzie i sielance); moga tez stanowié odrebne caltostki literae-
kie, czesto utrzymane w formie pieSni. Czasem tez w dawniej-
szej literaturze cale dlugie utwory skladaly sie z szcregu sa-
mych opiséw, nie powigzanych zadng akcja; byly to t. zw. po-
cinaty opisowe.
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Utwory liryczno-opisowe, w ktérych pierwiastek podmioto-
wy (uczucie autora) przewaza nad przedmiotowym (na opis na.
tury), nosza w najnowszej poezji nazwy opisu mastrojowego lub
nastroji, :

3) Elegja i tren.

§ 36. Elegja jest to wtwir liryceny, w ktérym wczucie osobi
stego ¢ ogdlno-ludzkiego smutku % lesknej zadumy lqezy sie z za-
stanowieniem si¢ nad przyczynami smutkw lub z opisem mieszcze-
Scia (refleksjq).

W elegji wyrazaja si¢ uczucia smutku, zalu, tesknoty. Uczu
cia te wszakze nie dochodza nigdy do wybuchu, do szatu, ale
sg spokojne, umiarkowane, majg charakter tesknej zadumy mad
swojq wlasng, a takse ¢ ludzkq niedolq. Bo nie tylko osobiste
uczucia wyrazaja sie w elegji, lecz i ogblne, ktére dotycza ca-
Yej ludzkosei lub calego spoleczeiistwa. Zmichowska np. w utwo-
rze ,Czemu mi smutno?”, ktéry moze stuzyé za doskonaly wzér
elegji, wylewa swoje uczucie smutku i zalu z powodu Smiereci -
najblizszych, osamotnienia zyciowego, a takze boleje nad upad-
kiem moralnym spoleczefistwa wlasnego; osobisty smutek je-
dnoczy sie tu ze smutkiem powszechnym.

Cechga znamienng elegji jest to, Ze nie ogranicza sie ona na
wylaniu uczucia autora, jak w pieSni, ale jednoczeSnie rozwaza,
skad plynie to uczucie, jakie sg jego przyczyny, slowem, zasta-
nawia sie. I to wlasnie Scisle zespolenie uczuciowosei (liryzmu)
z zastanowieniem (refleksjq) jest zasada elegji. Tak np. Zni-
chowska nie tylko méwi, ze jej smutno, ale i rozmysla, skad
plynie ten smutek. W innych znowu razach, jeSli nie bedzie
zastanowienia, to przynajmniej znajdziemy opis nieszczeSeia,
ktére powoduje smutek, np. opowieSé o Smierci ukochanej
osoby.

Odrebny rodzaj elegji stanowi frem, ktéry jest piesnig za-
Yobna, przeniknieta bélem i smutkiem, spowodowanym Smiercid
drogiej istoty. Takiemi sa np. stynne treny Kochanowskiegn
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na §mieré ukochanej edreezki Urszuli. W poezji naszej XVI—
XVII w. treny byly bardzo rozpowszechnione i nosily rézne
midna: nenyj, trenolyj, planktsw, perjoliw, placzéw, tez smulnych,
epitafjow i t. p.

4) 0da.

§ 37. 0da jest to utwdr liryczny, w kldrym poeta wyraza swdj
zachwyt lub wwielbienie wzgledem jukiejs osoby, zjawiska natury,
wypadkw i t. d. :

Uczucie, ktore jest zasada ody, jest zgola przeciwne temu,
jakie widzieliSmy w elegji. W elegji mialo ono charakter spo-
kojuny; tutaj, przeciwnie, wybucha z calg potega. Tam malowal
sie stan ducha, bliski przygnebienia, tutaj widzimy niezwykle
podniecenie poety. Tam uczucia byly lagodne, tutaj dochodzu
one az do szatu. Tam widzieliSmy smutek i tesknote, tutaj wy-
bucha zapal, rado$é, zar uczucia i zadza czynu.

W ,Odzie do mindos$ci” np. Mickiewicz z ogniem w oku
nawoluje swych mlodych towarzyszow do braterstwa, mitosci
wzajemnej 1 wspélnego dziatania; i nawoluje z takim zapalem,
z takg wiara, z taka ufnoScia, ze trudno nie i§é za jego prze-
wodem, trudno pozostaé obojetnym na jego pobudki, trudno
tak, jak on, nie gardzi¢ cala mocg duszy ludZmi o ,poradlo-
nych czolach” i ,tepych oczach”, slowem, samolubami.

Podnioslej tresci ody winna odpowiadaé i wzniosla forma.
Styl nadzwyczajnie bogaty i kwiecisty, przenosnie niezwykle
Smiale, wprowadzajace w podziw i zachwyt cazytelnika, pobu-
dzajace poteznie jego wyobrainie—oto cechy znamienne’formy
ody. Wykrzyknienia, apostrofy, pytania retoryczne, niedo-
moéwienia spotykajg sie w odach na kazdym kroku®™). A zc
duch poety w chwili tworzenia ody jest, jak méowiliSmy, w sta-
nie podniecenia, nie pozwala mu to utrzymaé si¢ w karbach

*) Styl taki wazniosly nazywamy patetyczmym, a nastrdj ducha poely
w chwiii tworzenia ody - patosem. Palos jest cecha i nicktorych innych
rodzajow lilerackich (hymun, tragedja).
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jakiej§ stalej formy wierszowej: ody nie ukladaja, jak piesni,
w zwrotki, liczba zglosek w wierszach jest nawet nieréwna.

Przedmiot ody musi byé powazny i podniosty: tylko bo-
wiem taki przedmiot moze wywolaé podniosty stan ducha
poety; inaczej oda bedzie sztuczna, zapal jej udany, a styl
napuszony i bombastyezny. Takiemi byly liczne ody nasze
w XVI — XVIII w., pisane na cze$¢ ludzi, czgstokro¢ niczem
nie zasluzonych, a przeladowane szumnemi frazesami, zwro-
tami mowy i omoéwieniami. Byly to tak zw. ody panegiryczme
czyli panegiryki, ktére wzglednie do okolicznosci nosily rézne
miana: epinicjdw (ody na zwyciestwo, na czeS¢ krola, wodza),
epitalamidw (ody weselne, na czeSé nowozencow), epitafjow
(ody pochwalne na czes¢é zmariych).

Twoérea ody w Grecji starozytnej byl poeta Pindar (okolo
500 r. przed Chr.); ody Pindara byly to piesni radosne na
cze§é zwycieze6w na igrzyskach narodowych.

Do ody zbliza sie dytyramb, w ktérym podniecenie ducho-
we dochodzi az do pijanego szalu, a styl pelen jest zwrotéw
niespodziewanych i nadzwyczajnych. Najslynniejszym dyty-
rambem w naszej poezji jest wielka improwizacja Konrada
w III czqsei Dziaddiw.

5) Hymn.

§ 38. Hymn jest to odg, ktdrej tresciq wuczucie podnicsle,
wywolane czcig dla Boga, Chrystusa, N. Marji Panny ¢ Swz'(;tych.

PodnicslosScig tresci i formy hymn zbliza sie do ody.
R6zni sie od niej przedewszystkiem tem, ze przedmiotem jego
jest Béstwo, a uczuciem — wiara gleboka i ognista, milo§é ku
Bogu, wdzigezno$é ku Niemu za dobrodziejstwa, poczucie
wlasnej mnicoSci wobec ogromu potegi i dobroci Pana, szczery
zal za grzechy, wzniosta modlitwa o zmilowanie sig i odwré-
cenie klesk. Roézni sie takze hymn od ody wicksza powagy,
wlagciwg Boskim rzeczom, ktére im za tr.S¢ sluza,
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Od hymnu niczem sig¢ -nie rézni psalm; 150 psalmow, przy-
pisywanych mylnie krélowi izraelskiemu Dawidowi, a stano-
wigeych jedna z ksiag Starego Testamentu, byly przedmiotem
licznych nasladowafi, miedzy innemi i w naszej literaturze.

6) Liryka dydaktyczna.

§ 39. Liryka dydaktyczna czyl: refleksyjna sq to dumania
b rozumowania, pisane mowq wigzang, picknym stylem poetyc-
kim, a przeniknigte do pewnego stopnia wczuciowoseiq.

Zasada utworu liryezno-refleksyjnego jest zawsze jakas
mysl moralna lub filozoficzna, np. ze glupi tylko czlowiek
wierzy powodzeniu dnia dzisiejszego, bo niewiadomo, ¢o kogo
jutro spotka¢ moze, i ze jedynym trwalym skarbem jest cnota
albo Ze nie nalezy szukaé osobistego dobra i szczeScia, leca
cale zycie odda¢ na uslugi spoleczenistwu i t. p. Sa to przed-
mioty, ktére moglyby byé opracowane w rozprawach; liryka
dydaktyczna nie jest wszakie podobna do rozprawy, gdyz
przedewszystkiem pisana jest mowa wigzana, potem odznacza
si¢ stylem pieknym, obrazowym, a wreszeie nie jest vozbawio-
na uczuciowosci, pierwiastka czysto lirycznego. I to wlasnie
pozwala zaliczyé ten dzial utworéw do poezji lirycznej; utwo-
ry te bowiem stojg na pograniczu miedzy rozumowaniem
a liryka. :

Utwoér liryezno-dydaktyczny, pisany w formie listu do
prawdziwego lub zmySlonego adresata, nosi nazwe listu P0-
etyckiego.

Utwér wigkszych rozmiaréw, wykladajacy mowg wigzang
i stylem ozdobnym jakas umiejetno$é, nazywa s1@ poematem
dydaktycznym; np. poemat Mickiewicza ,Warcaby” wyklada
zasady tej gry w sposéb piekny i obrazowy.

7) Epigramat, przystowie.

§ 40. Epigramatami nazywamy kritkie, dww, najwyzej kil-
kuwierszowe utwory, zawlierajyce jakqs mysl moralng lub po-
strzezenie obyczajowe.
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Lakonicznosé i dobitno§é wyrazu, nieraz polaczona z dowa
cipem, sg cechy charakterystyczng epigramatéw, np.:
Rada wielu
Zguba celu.
K. Drodziski,
lub:
Jak wiatr mierzyé, czas gonié, groch na Sciane miotaé —
Prézno, tak o to, co sig¢ nie wréci, klopotagé.
W. Kochowsks.

Epigramatem nazywa sie takze krétki a zlosliwy wierszyk,
wymierzony przeciw jakiejS osobie, np.:
Moéwia, ze wlos swéj czernisz—klamliweé to glosy,

Ty$ odrazu kupila sobie czarne wlosy.
I'r. Morawsks.,

lub taki nagrobek dla niezdarnego komedjopisarza:

Tu lezy Bielawski — szanujcie te ciszg;
Bo jak sie obudzi — komedje napisze.
K. Wegiersks.

U waga. Epigramaty nosza rozliczne nazwy: gnom, fraszek,
mysle, vwag, pylkiw, dworzanek i t. p.

Od epigramatéw nalezy odréznié przfstowia; przystowiami
nazywamy kroétkie zdania, ulozone najczesciej przez lud, a wy-
razajace dobitnie jaka§ mySl w sposéb obrazowy, np.:

,Kruk krukowi oka nie wykole”, t. j. swéj swojemu nie zrobi
krzywdy.

sLepszy wrébel w garsSci, niz kanarek na dachu”, t. j. le-
psza matla korzy$é a pewna, niz wielka a watpliwa.

,Dwie sroki za ogon trzyma”, t. j. bierze si¢ do dwu rzeczy
naraz.

Uwaga. Powyzsze dzialy poezji lirycznej nie wyczerpuja
jej bynajmniej, tem bardziej, ze niektore z nich, jak oda, elegja,
epigramat, juz sie prawie zupelnie przezyly. Jak réinorodne
s3 uczucia, marzenia, stauy duchowe czlowieka, tak rozliczne
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sa utwory liryezne, ktérym trudno tu daé jakiekolwiek miano.
Szezegdlnie najnowsza poezja nasza, prawie wylacznie liryczna,
rozwineta wielkgq mnogos§é form lirycznych, ktére czestokroé
nosza nazwe nastrojdw, poniewaz odzwierciedlaja chwilowy na-
str6j duchowy poety. Nazwa ta nie okreSla wszakze blizej ani
treSei, ani formy utworu. Najlepiej poprzestaé na najogélniej-
szej mnazwie liryk, nie wehodzae w blizsze okresSlenie tego, co
si¢ okreilié nie da.

II. RODZAJE POEZ]Jl DRAMATYCZNE].
1) Tragedja.

§ 41. Poezja dramatyczna, jak widzieliSmy, réini sie od
epickiej tylko formag, t. j. dialogiem. Kazdy wige utwér, pisany
tq forma, moze byé zaliczony do poezji dramatycznej. -

Ale w szeregu tych utwordw dialogicznyeh nalezy wyré-
znié jeszcze te, ktére nosza miano dramatiw.

Dramat pochodzi od wyrazu greckiego drama (dzialanie,
czyn). Zasadniczg, wiec cecha dramatu jest nie opowieSé o czy-
nie, jak w eposie, lecz odtworzenie samego czynu. W dramacie
wszystkie, lub prawie wszystkie wypadki odbywajg sic przed
okiem widza, na scenie. Czasem tylko, jezeli odtworzenie
jakiego§ zdarzenia na scenie przedstawialoby zbytnie trudno-
§ci (np. walna bitwa, burza na morzu i t. p.), Jub wymagato-
by zbyt czestej zmiany dekoracji, wtenczas wprowadza sie ko-
go$, kto opowiada o tem, co sie dzialo za sceng (posel, zol-
nierz, stuga i. t. p.). Opowiadanie to powinno byé zywei jak
najkrétsze.

Nie powinny byé tu réwniez zbyt dlugie monologs, to jest
przemowy, w ktérych bohaterowie przedstawiajg stan swojej
duszy, co nieraz potrzebne dla lepszego skreslenia ich cha-
rakteru. W najnowszym dramacie monologi, jak réwaiez prze-
.méwienia ,do siebie” czyli ,na stronie”, jako mnienaturalne

zatrzymujace akeje, ktéra powinna toczyé sie zywo, zostaly
usuniete.
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Stowem, w dramacie kazda rozmowa jest zarazem czynem,
zdarzeniem.

Wyjasnijmy to blizej. A przedewszystkiem przyjrzyjmy
sig zewnetrznej budowie dramatu.

Dramat dzieli sie na wieksze czastki, zwane aktami, te zas
dziela si¢ na sceny, ‘ktére zazwyeczaj zaczynajg sie i kofcza
z wejsciem lub wyjSciem jakiejS waznej osoby. Aktéw w dra-
macie bywa od jednego do pieciu (bardzo rzadko wiecej nad
pieé), scen — nieograniczona ilosé, z tem tylko zastrzezeniem,
ze jezeli dramat przeznaczony jest dla teatru, przedstawienie
jego (wraz z przerwami miedzy aktami, t. zw. aniraktams) nie
powinno trwaé diuzej nad 3 — 4 godzin.

Jaki zachodzi zwigzek miedzy oddzielnemi scenami i od-
dzielnemi aktami w dramacie?

Wszystkie wypadki, ktore skladaja sie na akeje dramatu,
odnosza sie do jednego najwazniejszego zdarzenia. Wezmy dla
przykladu tragedje Szekspira: ,Makbet”; zobaczymy, ze tam
glownem zdarzeniem, t. zw. osiq dramatu, jest wyniesienie sig
Makbeta na tron szkocki i jego upadek. Nie powinno wiec byé
w dramacie wypadkdw, scen, ktoreby nie mialy bezposredniego
zwiazku z tg sprawa. Ta cecha zasadnicza dramatu nosi miano
jednosci akeji. Gdyby np. précz Makbeta, byt w dramacie inny
jeszcze bohater, ktéryby dazyl do innego zupelnie celu, np. do
zawojowania Anglji, naruszyloby to jednosé akeji. :

Byl czas, ze précz jednosci akeji zachowywano jeszcze dwie
inne: jedno$é czasu, polegajaca na tem, ze cala akcja musiala
sie odbyé w ciagu 24 godazin, i jednos¢é miejsca, wymagajaca, aby
wszystkie akty i sceny -odbywaly si¢ w jednem miejscu, np.
przed dworem krélewskim, w Swiagtyni, w pokoju, a nawet
w przedpokoju. U Szekspira tych dwéch ostatnich ucigzliwych
warunkéw juz nie mamy: panowanie Makbeta trwalo, wedlug
kronik szkockich, lat 17, a kazda scena w tym dramacie odbywa
sie¢ w innem miejscu.

Wszystkie wiec sceny powinny odnosié sig@ do jednego zda-
rzenia. Wiecej jeszcze: powinien migdzy niemi byé taki zwig
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zek, aby kazda z nich wyplywala z poprzednich i byla zarazem
powodem nastepnych, slowem, szereg scen powinien byc szere-
giem przyceyn ¢ skutkdw. Widzimy to w ,Makbhecie”: przepo-
wiednia czarownic byla przyczyna, ze Makbet zabil kréla szkoc-
kiego Dunkana; zabdéjstwo Dunkana spowodowalo wyniesienie
na tron Makbeta; wyniesienie na tron Makbeta wywolato cheé
utrzymania tej wladzy; stad dalsze zbrodnie (zabéjstwo Banka,
zony i syna Makduffa), ktére znowu spowodowaly wybuch nie-
checi przeciw Makbetowi, bunt panéw szkockich i §mieré Mak-
beta. W dramacie wiec nic nie powinno dziaé sie przypadkiem,
lecz byé wynikiem zdarzefn poprzedzajacych.

Pomiedzy oddzielnemi aktami akeja rozdziela sie w drama-
cie w nastepujacy sposéb: I akt zawiera t. zw. wdrozenie akeji
(ekspozycja), to jest sktada sie z szeregu scen, zaznajamiajgcych
czytelnika z osobami dramatu, ich wzajemnym stosunkiem
i przygotowujacych go do majacej si¢ rozegraé akeji (w ,Mak-
becie” np. przepowiednia czarownic, wyniesienie Makbeta do
godno$ei ,tana” Kaudoru, przybycie Dunkana do zamku Mak-
beta); II akt zawiera t. zw. zawiqzek akeji, t.j. wypadek, od kté-
rego zaczyna sie wlaSciwa akcja, a ktéry jest powodem naste-
pnych zdarzeid (zabdjstwo Dunkana); w III akcie mamy najwys-
sze napiecie akeji: Makbet widzi si¢ u szezytu marzei, jest kro-
lem, ale juz zaczyna sig¢ obawiaé o trwaloS¢ swojej wladzy, za-
bija Banka, doznaje wyrzutow sumienia (duch Banka); w IV ak-
cie jest przelom (perypetja), to jest szczeScie zaczyna sie odwra-
caé od Makbeta, Makduff zbiera wojsko, bunt wybucha; w V
mamy tak zwane rozwigzanie (katastrofa) — §mierd Makbeta i je-
go Zony. -

Tak bywa w dramacie 5-aktowym; krotsze sa w podobny
sposéb zbudowane: w trzyaktowym np. w pierwszym akecie ma-
my wdrozenie i zawigzek, w drugim najwyzsze napiecie i prze-
tom, w trzecim—rozwigzanie.

Taka jest budowa dramatu.

Dramat wiec jest to utwdr, majacy postac dialogu, odtwarza-
Jacy w czynie, nie w opowiadaniu, szereg wypadkiw, odnoszqeych
sig do jedmego zdarzemia ¢ wyplywajgcych jeden z drujiego.
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Dramat dzieli sie¢ na kilka gatunkéw: trzy giéwne: tragedja,
komedja i dramat wlasciwy, i kilka drugorzednych.

Tragedja jest to dramat, w kidrym przedstawia si¢ walke o ja-
kis cel doniosty obdarzonego wielkq mocq ducha bohatera zapomocq
Srodkdw poteinych z poteiniejszems od miego przeciwnosciamsz, pod
ktdrych ciezarem on pada, wzbudzajge w czytelniku lub widzw trwo-
ge & litosé ¢ uszlachetniajge w ten sposdb jego dusze.

Trescig wiec tragedji jest walka o jaki§ cel doniosly (jak

w ,Makbecie”, osiagniecie tronu Szkocji), ktéra prowadai

z- przeciwnos$ciami gléwny bohater (Makbet). Walka ta ma prze-
bieg posepny (zabdjstwa i zbrodnie), a konczy sie zawsze dla
bohatera smutno, upadkiem fizycznym lub moralnym (Smieré
Makbeta), gdyz sila jego woli okazuje sie slabszg od napoty-
kanych trudnosci (wyrzuty sumienia, niecheé pandéw szkockich,
pragnienia zemsty ze strony pokrzywdzonych).

Sam bohater tragedji nie jest czlowiekiem pospolitym, ja-
kich napotykamy tysiacami w zyciu: Makbet to wddz dzielny,
nieustraszony, szlachetny, ktérego zle namigtnosci (uosobione
pod postacig czarownic) i przewrotnoSé zony povychajg do
pierwszej zbrodni (zabdjstwo Dunkana), za ktdérg poszly inne
sama sita koniecznoSci. Tragizm ,Makbeta” polega na tem, ze
bohater, majac przed sobg dwie drogi, widzi, ze obie sg zle,
ze obie doprowadzg do upadku (moralnego lub fizycznego); je-
7zeli bowiem Makbet zaprzestanie zbrodni, to straci tak poza-
dang korone, a z nig i zycie, jezeli zas zechce utrzymaé wia-
dze, to zbroczy rece krwig niewinnych ofiar. Sq to t. zw. ko-
lizje tragiczme. '

I bohater wiec w tragedji jest posepny (tragiczny), i akeja
obfituje w przejécia tragiczne (zbrodnie, walka z wlasnem su-
mieniem), i rozwiazanie jest réwniez tragiczne (Smieré Mak-

Autorowi tragedji chodzi nie tylko o to, aby przedstawié
sceny potwornych zbrodni; on dazy do tego, aby wzbudzié

w czytelniku lub widzu uczucia szlachetne: strachu przed wy-

Teorja prozy i posizji. ’ i 5
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stgpkami i litoSei ku nieszczesliwym ofiarom, i ta droga go
uszlachetnié. Zadanie wigc tragedji jest wysoce moralne.
Poczgtek dramatu. Tragedja, jak i wogéle dramat, urodzila
si¢ w Grecji. Dramat grecki rozwinal sig z dytyrambiéw, od-
Spiewywanych chéralnie na uroczystoSciach boga Dionizosa,
t. zw. Dionizjach  Wielkich i Dionizjach Malych. Pierwsza
z tych uroczystoSei miala charakter posepny, i ona dala pocza-
tek tragedji (od wyrazéw tragos—koziet i ode—piesn, bo pod-
czas uroczystosci ofiarowywano Dionizosowi kozla); druga - ko-
medji (kome — wie§ i ode—piesii, uroczysto$é te odprawiano nie
w Atenach, lecz na wsi). Z biegiem czasu wprowadzono aktora,
ktory opowiadal dzieje Dionizosa w rozmowie z przewodnikiem
chéru (koryfeusz), stad poczatek dialogu. Jeszcze pdézniej do-
dano drugiego aktora, a wreszcie —trzeciego. Wiecej nad trzech
aktoréw réwnoczesnie nie wystepowato nigdy w dramacie grec-
kim. Tak uksztaltowany dramat przeniesiono do specjalnych
budynkéw, zwanych teatrami. Teatr wznoszono zwykle na sto-
ku pagérka, wykuwajac w skale siedzenia dla widzéw. Dzielil
sig teatr na trzy czeSci: sceme¢, bardzo pierwotnie urzadzona,
z nielicznemi dekoracjami i maszynami teatralnemi, orchestre,
w ksztalcie pétkola, z oltarzem Dionizosa posrodku, miejsce
dla chéru, i wlasciwy teatr, t. j. miejsca dla widzéw, wznoszace
si¢ pélkolami coraz wyzej ku szczytowi pagérka. Wszystko to
bylo pod gotem niebem i odznaczalo sig olbrzymiemi rozmia-
rami: niektére teatry greckie mogly pomiescié do 40,000 wi-
dzéw, Dekoracja przedstawiala najczesciej przednig §ciane.pa-
tacu krélewskiego z trojgiem drzwi: Srodkowe dla gléwnego
aktora i dwoje pozostalych dla drugiego i trzeciego. Précz te-
g0, bylo jeszcze z boku dwoje drzwi: lewe prowadzily do mia-
sta, prawe—na wieS. Aktorowie ubierali sie w maski, obuwie
z wysokiemi obcasami (koturny), a wykonywali swoje role praw-
dopodobnie pélspiewem, podczas gdy chér Spiewal catym glo-
sem. Trzej aktorowie wykonywali wszystkie role dramatu, prze-
bierajac sie w miarg potrzeby; role kobiece wykonywali mez
czyini. Préez tego, bral udzial w dialogu koryfeusz, rozma-
wiajac z osobami dramatu w imieniu catego chéru. Jednego
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dnia dawano zwykle trzy tragedje, stanowiace pewng calosé,
ijeden t. zw. dramat satyryczny (t.j. zartobliwy), razem cztery
dramaty (fetralogja). Budowa dramatu greckiego byla naste-
pujaca: zaczynal sie on prologiem, t. j. dialogiem dwéeh lub
trzech oséb (wdrozenie), poczem wechodzil na sceng chér, Spie-
wajac pierwszg pieSn z towarzyszeniem muzyki, powaznego tan-
ca i mimiki; po od§piewaniu tej pieSni chor zajmowal miejsce
w orchestrze. Potem nastepowaly trzy Srodkowe czeSci drama-
tu (tak zwane epizody: pierwszy, drugi i trzeci), poprzedzielane
piesniami chéru; byly tu: zawiazek, najwyzsze napiecie akeji
i przetom, Po ostatniej swej piesni chér schodzil ze sceny, po-
czem nastepowatl jeszcze jeden dialog, t. zw. egzod (rozwigzanie),
ktérym si¢ korniczyl dramat. Chér w dramacie greckim gral
podniosla role sedziego, ktéry z gory patrzal na zachodzgce
na scenie wypadki i sadzil je surowo; dramat nowoczesny nie
ma chéru zupelnie. Najwazniejsza atoli cechg zasadniczg dra-
matu greckiego, réznigca go od dramatdéw nowoczesnych, jest
udzial przeznaczenia w losach bohateréw: Grek starozytny wie-
rzyt, ze czlowiek z géry przeznaczony jest przez béstwo na
taki lub inny los, to tez treScig dramatéw greckich jest najecze-
Sciej walka z tem przeznaczeniem, daremna i bolesna. Dramat
nowoczesny, oparty na zasadach chrzeScijanskich, nie zna prze-
znaczenia, daje swoim bohaterom wolng wole, kaze im walczyé
z° przeciwno$ciami, z sumieniem wlasnem i wyrzutami sumienia
karze ich za grzechy. Wiare w przeznaczenie dramat nowocze-
sny zastgpil wiara w sprawiedliwvosé Bozg, kazacgq za winy, na-
gradzajaca za cnote. :

2) Komedja.

§ 42. Komedja jest to dramat, w ktdrym ludzie mali i nedzni,
o rdinych wadach @ ulomnosciach, zapomocq Srodkéw S$miesznych
i mieskutecznych dazq do celdw blehych, wywolujae smiech ¢ wesolosé,
Budowa komedja nie rézui si¢ od tragedji: tak samo jest
podzielona na akty i sceny, tak samo panuje tu jedno$é akeji;
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sceny powigzane sa wezlem przyczynowym, mamy wdrozenio
1 zawigzek, najwyzsze napiecie akeji 1 przelom, wreszcie—roz-
wigzanie.

Ale pod wszystkiemi inn-mi wzgledami komedja stanowi
przeciwienstwo do tragedji. Przedewszystkiem inne tu zgola
wystepuja postacie. Bohaterowie komedji to ludzie o malych
duszach i malych namietnosciach, cheiwi, Zli, chytrzy, podste-
pni, glupi, slowem, ludzie o wielu wadach i ulomnoSciach. Nie
sg to ludzie potworni, jak lady Makbet, nie budzg grozy
i wstretu, lecz Smiejemy sie, widzgc ich zabiegi 1i starania,
drobne i marne, a upokorzenie ich przy koincu komedji nie
wzrusza nas, lecz wywoluje wesofoSé i Smiech. Sg to wogdle
ludzie, co sie zowie, marni, a i cel ich walki, np. zawladnie-
cie podstepnie majatkiem, ukrycie wlasnych Smiesznostek
i grzeszkéw i t. p., niczem nie przypomina celu pozadail
bohatera tragicznego (np. osiagniecie tronu przez Makbeta).
I cel wiec walki jest blahy, i §rodki, uzywane dla dojscia do
celu: podstep, obluda, udana ‘slodycz i czulo§é i t. p., sa tez
nedzne, lecz nie potworne, jak w Makbecie. To tez, o ile tra-
gedja odznacza sie¢ charakterem posepnym, o tyle komedja —
wesolym i pogodnym cechuje sig komizmem i humorem.

Co to jest komizm? z czego wogéle powstaje Smiech? co jest
dowcipne i §mieszne? Nie miejsce tu rozwodzié sig¢ nad tem. Tu
powiemy tylko ogélnikowo, Ze komizm jest to zestawienie razg-
cych sprzeczmosci. Jesli np. postawimy kolo siebie dwéch ludzi:
jednego cienkiego a wysokiego, dru'giego niziutkiego a otylego,
juz to samo bedzie Smieszne, komiczne. Podobnie, czlowiek
spokojny i flegmatyczny, postawiony obok gwaltownika i awan-
turnika, wywoluje Smiech, jest komiczny. Inny rodzaj komi-
zmu wywoluje sprzeczno$é miedzy zamiarem a czynem; komi-
~eznymi wiec beda: pijany, ktory chece iS¢ prosto, a zatacza sie;
jakata, ktéry chce méwié gtadko, a zacina sig jeszcze bardziej;
oszust, wpadajacy we wlasne sidta i t. p. Komieczna jest row-
niez sprzeczno$é miedzy pozorem a rzeczywistoScig: glupiec,
udajacy uczonego, chciwiec, udajacy bezinteresownego, tchorz,
pozujacy nabohatera i t. p. ;
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Inny rodzaj komizmu stanowi humor: bywa on, gdy jakas
postaé wywoluje jednoczeSnie sprzeczne uczucia: Smiechu
i wspélezucia, wesoloSei i smutku, wzgardy i litoSei. Ironja
i sarkazm powstajaq ze sprzecznoSci miedzy tem, co méwimy,
a tem, co checemy powiedzieé: chwalgc ganimy, wynoszac po-
tepiamy, schlebiajge ranimy bolesnie i t. p. Najwyiszy rodzaj
komizmu jest wynikiem sprzecznoSci miedzy charakterami
przedstawionych os6b z najwyzszemi dazeniami ludzkoSei ku
cnocie i dobru: oszust np. jest Smieszny, bo go zestawiamy
w myS$li z czlowiekiem nieposzlakowanej uczeiwosci; tchorz
jest komiczny, bo obok niego wycbrazamy sobie czlowieka
odwaznego; glupieec Smiech wywoluje, bo zestawiamy go w wy-
obrazni z rozumnym i t. d. Ten najwyzszy komizm prze-
ciwstawiamy zwykle plaskiemu, ktéry polega na wySmiewaniu
fizycznych ulomno$ei i wad, np. krétkowidze, glusi, jgkaty,
cudzoziemcy, Zle moéwigcy po polsku, potykanie sie, przewra-
canie, wpadanie jednej osoby na druga, béjki i t. p. W ko-
medji tego plaskiego dowcipu powinno byé jak najmniej.

3) Dramat wiasciwy.

§ 43. Dramat wiasciwy jest to utwdr posredni miedzy komedjq
a tragedjqg, 2byt powazny na komedje, a nie dorastajqey do poziomm
tragedji.

Do dzialu dramatéw wlaSeiwych zaliczamy wszystkie te
utwory dramatyczne, ktdre ze wzgledu na charaktery wystepu-
jacych w nich oséb, celu i Srodkéw ich walki, a takze jej roz-
wigqzanie, nie moga by¢ zaliczone ani do dzialu tragedji, ani
komedji.

Ludzie, wystepujacy w dramacie wiaSciwym, nie s3 bohate-
rami, ludZzmi, obdarzonymi wielka mocg energji i charakteru,
lecz osobnikami przecigtnymi, nie wyros:gcymi sig nad poziom
powszednioSei. Ale nie sy to tez ludzie tak mali i nedzui, jak
w komedji. :
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Tresé dramatéw wlasciwych nie jest tak podniosla, jak w tra-
gedji, ale tez nie jest tak $mieszna, jak w komedji. Rozwigzanie
dramatu wlaSciwego moze byé badz tragiczne, badZ tez pomy§l-
ne dla bohateréw, moze byé dla nich szczeSlivem wybrnigciem
z trudnosci zyciowych.

Dramat wlaSciwy jest blizszy rzeczywistoSci, niz tragedja,
gdyz przedstawia ludzi nie wyjatkowych, lecz przecietnych,
jakich w zyciu spotkaé mozna bardzo wielu. I cel walki jest
tu nie tak wazniosty, jak w tragedji, nie tak tez blahy, jak
w komedji, ale taki, jaki czesto zdarza si¢ w rzeczywistoseci.

I pod tym jeszcze wzgledem dramat wlaSciwy stoi na po-
graniczu miedzy tragedja a komedja, ze jednoczy w sobie oba
pierwiastki, tragiczny i komiczny; postacie i wypadki podnio-
ste i posepne stoja tu obok Smiesznych i plaskich, jak to nieraz
bywa w Zyciu.

Dodaé jeszcze nalezy, ze w najnowszej poezji dramatycznej
pod nazwa komedji kryje sig¢ wiele dramatéw wlasciwych o po-
sepnym nieraz przebiegu akeji i tragicznem rozwigzaniu.

§ 44. Inne rodzaje poezji dramatycznej.

Wymienimy jeszcze kilka innych rodzajéw poezji dramaty-
cznej:

1) melodramat jest dramatem pelnym wypadkéw nadzwyczaj-
nych i stosunkéw niebywalych; wykonaniu jego na scenie to-
warzyszy kiedy niekiedy w miejscach najtragiczniejszych cicha
muzyka;

2) tragikomedja stawia obok postaci i wypadkéw najtragi-
czniejszych — postacie i wypadki plasko-komiczne;

3) komedyjka jest niewielka, wesola komedja o 1—2 aktach;

4) farsa lub krotochwila jest komedja nizszego gatunku,
oparta na plaskim komizmie,

5) bluetka jest to jednoaktéwka o niewielkiej ilo§si osdb, ze
zrgeznym i dowcipnym dialogiem;
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6) opera jest dramatem (tragedja lub dramatem wlaSciwym)
Spiewanym, z towarzyszeniem orkiestry,

7) operetka jest farsa, w ktérej dialog przeplata sie §piewami;

8) wodewil jest operetka z przewaga dialogu méwionego nad
Spiewanym.

Wszystkie wszakze powyzsze odmiany dramatu w szerszem
znaczeniu tego wyrazu nie wyczerpuja calej poezji dramaty-
cznej. Kazdy utwoér poetycki, pisany w formie dialogu, nalezy
zaliczyé do poezji dramatycznej. Sa wiec poematy dramatyczne,
sielanki dramatyczne, ballady dramatyczne, satyry dramatyczne,
bajki dramatyczne i t. d., a nawet pieSni w ksztalcie dialogu.

Jest to wszakze tylko zewnetrzna forma; o tresci powyz-
szych utworéw moéwiliSmy juz pod poszczegélnemi dzialami,
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