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WSTEP

I
DONIOSEQOSC TEMATU ,PERSOW*

Persowie Aischylosa majg za osnowe kleske perska
pod Salamina.

Bitwa pod Salaming nalezy do najwigkszych bitw
morskich $wiata, a jest z nich chyba najstawniejsza.
Bitwa miedzy Oktawjanem a Antonjuszem pod Akcjum
miala wielkg donioslosé polityczng, ale nie jest opro-
mieniona ta aureola, co salaminska. Bitwa pod Sala-
ming jest z rzedu tych bitw, co to porywajg i zapalajg
serce i wyobrainig mlodziencza, tak jak walka Leoni-
dasa pod Termopilami lub czyny wojenne Achillesa.
I stusznie. Bo gdyby nie zwycigstwa Grekéw, poczawszy
od Maratonu a skoficzywszy na Platejach, kultyra Europy
inaczejby dzis wygladala, a tem samem i nasze dzieje
inaczejby sie byly ulozyly. Z innych stawnych bitw mor-
skich w czasach nowozytnych wielkiego rozglosu nabrata
bitwa pod Lepanto, w ktérej flota hiszpanska Filipa Il
i sprzymierzonych zniszczyla doszczqtnie flote tureckq
jeszcze glosniejszg- od tej kleski jest kleska niezwycie-
zone) armady tegoz Filipa w: w0]nle z Anglja, choé tu
zwyci¢zyla nietyle flota angielska i holenderska, ile

1 Do rozglosu bitwy pod Lepanto przyczynilo sig to, ze walczyt
tutaj i stracil reke Cervantes (méwi on o tem sam w jednem z pism).
Ale i ten fakt nie »dolal jej zapewnié tej popularnosci, jaka zdobyta
bitwa salaminska. Warto przy tej sposobnosci wspomnieé o dalszej
analogji. Jak brat Aischylosa mial walczyé na pokladzie' okretu
greckiego, ktéry pierwszy uderzyl na okrgt nieprzyjacielski, tak
Cervantes bil si¢ na pokladzie galery, ktéra zahaczyla egipski okret
admiralski.




burza morska. Z bitw wieku XIX najglosniejsza jest
chyba bitwa kolo Trafalgaru, w ktérej Nelson pokonal
flote Napoleona. Ale wszystkie te bitwy, choé donioste
w skutkach, nie posiadajg tego uroku, co walka malego
narodu greckiego z najwigksza potega sSwiata starozyt-
nego przed Rzymianami.

: : 11 :
OSWIETLENIE WO JNY Z KSERKSESEM U AISCHY-
LOSA A RZECZYWISTOSC HISTORYCZNA

Persowie widza w klesce Kserksesa kare, zestang
przez boéstwo za perskg hybris. Hybris nie da sie po
polsku oddaé jednym wyrazem, bo jest to réwnoczesnie
i zuchwalstwo i pycha, a moze oznaczaé w innych ra-
zach i krzywde. Najlepiej ten wyraz oddaé przez: prze
kroczenie wlasciwej miary, wyjscie poza przepisang gra-
nice. Ten poglad Aischylosa jest historycznie nieuza-
sadniony.

Panstwo perskie obejmowalo liczny szereg ludow,
Zlaczonych w jedng calosé droga podboju. Nic ich
z pahstwem nie wigzalo, utrzymywal je tylko przymus.
Totez przy kazdej sposobnosci prowincje perskie pré-
bowaly sie¢ oderwaé lub przynajmniej mniej lub wigcej
usamodzielnié. Ta droga poszta wnet po r. 500 i Jonja.
Powstanie jonskie zostalo stlumione, ale Darjusz zdawalt
sobie sprawe, ze odpadniecie Jonji grozi¢ bedzie ciagle
Persji, dopdki Jonczycy beda mieli oparcie w niezaleznej
Grecji. Perska racja stanu wymagala wigc podboju Grecji.
Tylko ta droga mozna sobie bylo zapewni¢ posiadanie
Jonji, a tem samem i calej Azji Mniejszej. Oderwanie
sie Jonji byloby przykladem dla innych ludow Azji,
a wiec zagrazalo ustawicznie calosci panstwa perskiego.
Totez Darjuszem w zaatakowaniu Grecji pod Marato-
nem nie kierowal prosty imperjalizm, ale byl to nakaz
samoobrony. A gdy ta préba podboju Grecji sig nie
powiodla, koniecznosé zawojowania Grecji stala sig dla
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Persji jeszcze oczywistsza i bardziej naglaca. Niepowo-
dzenie pod Maratonem musialo byé pojmowane przez
podbite ludy perskie jako oznaka stabosci pafstwa i mu-
sialo zacheca¢ do oderwania sig. I rzeczywiscie w cztery
lata po przegranej pod Maratonem wybuchlo powstanie
egipskie, a w Babilonji wrzalo ustawicznie. Totez Da-
rjusz myslal ciagle o nowej wyprawie i robil do niej
przygotowania. Smieré (485 r.) przecigla te plany, ale
syn jego i nastepca, Kserkses, podja! je zaraz po wsta-
pieniu na tron. Pokonawszy w r. 484 Egipcjan i Babi-
loficzykéw, rozpoczal w roku nastgpnym przygotowania
do wyprawy na Grecje. Nowa kleska zadana przez Gre-
%6éw bylaby godzila wprost w istnienie panstwa per-
skiego, dlatego Kserkses umyslit podjaé nowa wypraweg
z wytezeniem wszelkich sil, jakiemi rozporzadzalo pan-
stwo perskie. Wyprawa nie mogla byé tylko ladowsa;
panstwo - morskie, jak Grecja, nie moglo byé podbite
bez wojny morskiej. Dlatego gotowano réwnoczesnie
i armje ladowg i flotg. Wystawienie floty nie bylo lek-
komyslnoscig ze strony panstwa ladowego, jak Persja;
jak to przedstawia Aischylos, lecz bylo prostym naka-
zem rozumu, bylo nieodparta koniecznoscia. W poprzed-
niej wyprawie przeciw Grecji burza morska kolo géry
Athos stala sie zlowroga dla floty; by unikngé na
przyszlo$é tego niebezpieczenstwa, Kserkses kazal prze-
kopaé waski przesmyk lgczacy gére z ladem. Dowodzi
to, jak starannie przygotowywano wyprawe. Kserkses
wyslal pod Athos inzynieréw i zastepy robotnikéw, ka-
zal dobraé¢ miejscowa ludnosé tracka; obliczono, ze
w trzech latach wielkie dzielo bedzie dokonane. Na 6w-
czesne stosunki bylo to nie mniejsze przedsigwzigcie,
jak w nowszych czasach przekopanie kanalu suezkiego,
a nawet prawie, jak przebicie migdzymorza Panama.
Na trackim Strymonie przerzucono most, nad Hellespon-
tem zgromadzono materjaly, by przed samem przejsciem
zbudowaé dwa mosty; w calej Tracji i Makedonji wzdtuz
linji marszu pozakladano magazyny z prowiantami dla




armji. Slowem, wyprawe przygotowano z calg mozliwg
systematycznoscig. Ale na tam nie koniec. Porobiono
starania dyplomatyczne, by nikt Grecji nie przyszed!
z pomoca, przedewszystkiem, by jej nie udzielili pomocy
Grecy zachodni. Najwicksza potega greckg byli wtedy
tyranie sycylijscy. Krél Syrakuz, Gelon, posiadal liczng
flote, armje ladowa doskonale wyéwiczong i zaprawiong
do zwycigstw, bogato zaopatrzony skarb. Nalezalo za-
pobiec temu, by nie przyszedl Grecji z pomocg, choéby
tylko pieniezng i aprowizacyjng. Gelon obiecywal przy-
staé 200 trier, 20.000 ciezkozbrojnych, 2000 jazdy, 2000
tucznikéw, 2000 procarzy, 2000 jazdy lekkozbrojnej.
Widaé z tego, jak wielkiemi silami rozporzadzal.
Zmobilizowano wiec przeciw niemu Kartagine, z ktéra
zawarto przymierze. Réwnocze$nie z atakiem perskim
na kontynent grecki Kartagina miala uderzyé na Gre
kéw sycylijskich. Caly Swiat od Indu na wschodzie do
Gibraltaru nad Atlantykiem na zachodzie gotowal sie
do zawojowania Grecji. Dla Grekow walka byla wiec
~walkg na Smieré i zycie. Szanse perskie przedstawialy
sie¢ pod kazdym wzgledem Swietnie. Mozna bylo liczyé,
ze ledwie polowa Grekéw kontynentu stanie do walki,
druga polowa na walke si¢ nie odwatzy. To przewi-
dywanie sprawdzilo si¢ tez w wysokim stopniu. Tes-
salja, Beocja, Lokryda, Delfy, caly szereg wysp, stanely
po stronie perskiej. Wyspy oczywista byly przez
ogromng flote perska  w najwyiszym stopniu za-
grozone, wigc nie mogly Grekom pomagac, Grecy ma-
loazjatyccy i cypryjscy nietylko nie mogli zlgczyé sig
z kontynentalnymi, ale musieli z koniecznos$ci walczyc
po stronie perskiej. Jedni i drudzy stanowili zas co naj-
mniej jedng czwarta wszystkich Grekéw. Wazne bylo
zwlaszcza stanowisko Delf, bo wyrocznia tamtejsza byla
najwyzszg powagg moralng w Grecji, a i politycznie
miala najwiecej doswiadczenia i najlepsze informacie.
Szanse perskie zwiekszalo i to, ze nawet tej czesci Gre-
kéw, ktéra decydowala si¢ na podjecie wojny, brak




bylo jednolitej organizacji politycznej. Jasne bylo, ze
Grecja wazy si¢ na zapasy z pierwsza potgga Swiata
Swezesnego, z panstwem, ktérego flota panowata nad
morzami. Okrety greckie w dodatku nie doréwnywaly
fenickim szybkosécia biegu ani ruchliwoscia w obrotach.
Ze armja perska bedzie bez poréwnania przewyiszala
liczebnie grecka, bylo zgéry pewne. Liczba 3 miljonéw,
ktérg podaje epigram termopilski, jest z pewnoscig .
mocno przesadzona. Ale nie mozna z uczonymi nowo-
czesnymi i$¢ za daleko w redukowaniu jej ani tez liczby
Herodota (1,700.000). Zaden z autoréw greckich nie
oblicza armiji perskiej na mniej jak 700.000. Przez Hel-
lespont wojsko —przeprawialo si¢ 7 dni i nocy na dwu
"mostach. A wiec nietylko, ze zwycigstwo greckie bylo
wiecej niz watpliwe, ale wedlug wszelkich obliczen ludz-
kich Pérsja miala prawo oczekiwaé z calg pewnoscig,
ze szala przechyli si¢ na jej strone. Totez nawet po
zwyciestwie greckiem wspélczesny Aischylos i pézZniejszy
Herodot wecale nie przedstawiaja rzeczy tak, ze grecka
walecznosé, wyzszosé intelektualna i milosé wolnosci
zgbéry musialy zwycigzyé. W zwycigstwie greckiem wi-
dza obaj cud i nie umiejg go sobie inaczej wytlumaczy¢,
jak opicka bogéw 1. Nie moina tez sadzi¢, zeby Per-
sowie, ufni w przewagg liczebna, lekcewazyli sobie Gre-
kéw lub zeby ich strategja i taktyka byly nieudolne.
Kserkses pod Termopilami wahal si¢ cztery dni, nim
zaatakowal Grekéw. Mardonjusz pod Platejami zdecy-
dowal sie na bitwe dopiero w ostatniej chwili. A i pod
Salaming Kserkses czekal podobno dwa tygodnie, nim
przeszed! do bitwy. Widocznie rozumiat dobrze, ze walka
morska w cie$ninie jest niebezpieczna. Dopiero podstep
Temistoklesa naklonil go do wplyniecia do ciesniny.
Moégt byt Kserkses wprawdzie obsadzié¢ wyjscia floty

1 W podobnych warunkach zwycigstwo zawsze wydaje sig cu-
dem; tak bylo w wojnie szwedzkiej za Jana Kazimierza, tak w roku
1920 po zwycigstwie nad Rosja pod Warszawa.




greckiej na morze i nie pozwoli¢ si¢ jej wymknaé, ale
_w takim razie bylby musial, kto wie jak dlugo, czekaé,
az Grecy zdecydujs sig opuscié¢ zatoke. Jedynym bledem
strategicznym Kserksesa bylo, Ze zdecydowal si¢ na
walke w ciesninie, ten blagd zadecydowal o przegranej,
ale Kserkses byl prawie zmuszony do podobnego po-
stapienia 1.

Il
BUDOWA TRAGEDJI I AKCJA

Persowie nie wykazujg tego regularnego schematu
. w budowie, ktéry spotykamy zwykle w pézniejszej tra-
gedji greckiej. Juz sam poczatek tragedji jest odmienny:
nie zaczyna jej prolog aktora czy aktoréw, lecz piesn
chérowa, parodos. Perséw mozna podzielié na 3 akty.
W akcie pierwszym chér, zlozony z 12 najwyz-
szych dostojnikéw panstwa, starszych wiekiem, choé
nickoniecznie starcéw, zgromadzil si¢ przed palacem
rady ?, zapewne dla odbycia narady nad polozeniem
panstwa. Nie przystepuje jednak do obrad, lecz zasta-
nawia sie nad widokami wyprawy Kserksesa. Krél wy-
‘ bral sie z niezliczong armja, dobrze uzbrojona, i toby

rokowalo powodzenie. Z drugiej jednak strony chor nie
moze sie pozbyé obaw, bo Persowie puscili sig na nowe
dla nich przedsiewziecie, podjgli wyprawg morska. Moze
nieprzyjazne béstwo uwiodlo wladce, by zestaé kleske
na panstwo. Zjawia sig krélowa-matka, wdowa po Da-
rjuszu, Atossa. Przybywa na wozie z orszakiem. Chér
zwyczajem wschodnim rzuca sig jej do nég; ona schodzi

1 Historyk niemiecki Beloch odrzuca tradycjg, #e Temistokles
ostrzegl Kserksesa, iz Grecy rzekomo chca sie¢ wymknaé z flota.
Sceptycyzm ten jest nieuzasadniony. Bledna jest tylko wiadomosé
o drugiem poselstwie Temistoklesa, iz Grecy chca zniszczy¢ mosty
na Hellesponcie. Kserkses nie byl tak naiwny; by drugi raz dal sig
podejsé.

2 Nazwa ratusz nie jest odpowiednia, bo ratusz jest miej-
scem obrad rady gminnej, nie panstwowe;j.




z wozu, a gdy ta pelna pompy ceremonja sié¢ skonczyla,
wita jg przodownik chéru. Atossa opowiada sen ostat-
niej nocy, ktéry ja napelnil niepokojem. Widziala dwie
postaci kobiece, jedng w stroju perskim, druga w greckim,
powasnione miedzy soba; Kserkses, ktory sig zjawil,
zaprzagl obie do swego wozu. Jedna poslusznie dala
sie zaprzac, druga jednak roztrzaskala woz, tak, ze
Kserkses spadl na ziemig. Wtedy ukazal si¢ Darjusz,
a Kserkses podar! na sobie szaty z rozpaczy. Sen ten
ma podwdjne znaczenie w budowie tragedji: raz zapo-
wiada zblizajace sig nieszczescie, powtére przygotowuje
akt II, bo pociaga za soba ofiarg dla zmarlych, przede-
wszystkiem dla Darjusza, a w ten sposéb przygotowuje
jego pojawienie sig. ‘Chér radzi stroskanej krélowej ofiary
i modlitwy, aby bogowie odwrdcili niebezpieczenstwa,
radzi tez blagaé¢ ducha Darjusza o opieke nad panstwem.
Krélowa zapytuje o Ateny i Grecjg, a chér w odpo-
wiedzi kresli obraz wolnej Grecji. Wtem zjawia sig go-
niec i przynosi wiesé o klesce perskiej pod Salaming.
Opisuje najpierw przebieg wlasciwej bitwy, potem ka-
tastrofe oddziatu perskiego na wysepce Psyttalei, wreszcie
odwrét Kserksesa przez Grecje i Tracjg, podczas kté-
rego wojsko doznaio wielkich strat -od glodu i choréb.
Atossa oddala sig, a chér oddaje si¢ zalom z powodu
kleski, ktéra gotowa u poddanych perskich wywolaé
pragnienie zrzucenia jarzma (stasimon 1.).

Akt ll. Zjawia si¢ Atossa, tym razem pieszo, w za-
lobie; orszak jej niesie przybory ofiarne. Podczas kiedy
krélowa sklada ofiare, chér $piewa piesn zaklecia, bla-
gajagc ducha Darjusza, by si¢ ukazal. Duch Darjusza
ukazuje sie u wierzcholka grobowca, a dowiedziawszy
si¢ o klgsce, oswiadcza, ze Kserkses $ciggngl ja na sie-
bie sam, wbrew woli bogéw ujarzmiajac morze. Prze-
powiada dalsze nieszczescie : i reszte armji, pozostawiong
w Grecji, czeka kleska (Plateje), héstwo bowiem karze
dume. Znika, ostrzegajagc przed najazdami na Grecjg
w przyszlosci i wzywajac Atossg, by pocieszala Kser-




ksesa i poszZla po nowe szaty dla niego. Atossa jest
juz w dramacie niepotrzebna, bo jej pocieszania psulyby
tylko jednolicie zalosny nastréj ostatniego aktu, wige
poeta usuwa jg ze sceny. Wezwanie Darjusza, skiero-
wane do Atossy, by poszla po szaty dla Kserksesa,
przygotowuje widza na podarte szaty Kserksesa jako
kontrast do wspanialego kostjumu krélewskiego, w kt6-
rym zjawit si¢ zmarly krél. Chér w piesni (stasimon 2.)
kresli szczescie, ktérego uzywala Persja za madrych rza-
déw Darjusza, i potege, ktérg si¢ wtedy cieszyla. Lista
krajéw i miast Darjusza, ktére Kserkses przez klgske
stracil, jest dumnym obrazem nowo stworzonego pan-
stwa wielkoattyckiego. Wymienione sg wyspy Archipe:
lagu az po Rodos, wybrzeza maloazjatyckie po Knidos,
nadto dwie pézniejsze prowineje: Tracja i Hellespont.
(Brak w tym obrazie Karji, Lykji i Pamfilji, ktére weszly
w sklad zwiazku attyckiego dopiero pézniej, po bitwie
kolo ujscia Eurymedonu.)

Akt trzeci jest jednvm wielkim lirveznym trenem,
pelnym skarg i narzekan. Zjawia sig uciekajacy Kserkses,
w podartej szacie, pelen zalu i rozpaczy. Choér wtoruje
jego narzekaniom, porzem razem z nim w Zalosnym po-
chodzie opuszcza scene.

Budowa Perséw jest wigc bardzo prosta, odpowied-
nio do akcji, ktéra jest jeszcze prymitywnie mikla.
Raczej mamy tu pozér akeji, niz wlasciwg akcje. W isto-
cie rzeczy tragedja sklada sie¢ z opowiadan epicznych,
ktére zajmujg wiele miejsca, i z piesni lirycznych, ktére
go zajmujg jeszcze wigcej. Piesni te towarzysza kazdemu
momentowi akcji, juzto go wyprzedzajac, juz po nim
nastepujac. Na Persach widoczne jest jeszcze, jak z piesni
chéru powstala tragedja greckal. Mimo te watly akcjeg
talent poety umial w widzu wywolaé wrazenie, ze akcja

1 O powstaniu tragedji greckiej i jej rozwoju az do Aischylosa, -
o Aischylosie i jego twérczosci zob. Wstep do wydania Frome-
teusza Aischylosa w przekladzie Kasprowicza z objasnieniami

Witkowskiego (Bibt Nar. Serja II, Nr. 7).




nigdy nie stoi w miejscu, lecz ciggle postepuje, a to przez
wprowadzanie coraz to nowych oséb: Atossy, gonca,
ducha Darjusza, Kserksesa. Atossa, goniec i Darjusz
wprowadzaja kazde nowy moment opowiadajacy : Atossa
sen, goniec opis bitwy pod Salaming, Darjusz obraz
bitwy pod Platejami oraz przeglad kréléw perskich. Co
wiecej, poeta umial wprowadzié stopniowanie w akeji:
piesh chéru i slowa. Atossy budzg najpierw przeczucia
nieszczeécia, opowiadanie gofica maluje calg jego pelnig,
Darjusz zapowiada dalsza kleske, a wkoncu Kserkses
wlasnem zjawieniem sie unaocznia katastrofe i jest jakby
jej ukoronowaniem. Calo$é jest pelna nastroju przygng-
biajacego irobi, mimo watlosé akcji, wrazenie iscie tra-
giczne. Watlosé ta akcji lezala juz w znacznej czesci
w temacie: bitwy nie mozna pokaza¢ na scenie, mozna
ia przedstawié¢ jedynie w opowiadaniu.

Précz bitwy pod Salaming poeta chcial wprowadzié
takze bitwe pod Platejami. Poniewaz w chwili akcji
tragedji bitwa ta lezy dopiero w przyszlosci, mozna ja
bylo pokazaé tylko droga przepowiedni. W tym celu
poeta uposaiyl ducha Darjusza w dar jasnowidzenia.
Skoro Darjusz zna przyszlosé, oczekiwaliby$my, ze be-
dzie znal i przeszloéé; tymczasem o klesce salamin-
skiej dowiaduje sie¢ on dopiero z odpowiedzi 0séb .tra-
gedji. Niewiadomo, czemu poeta odméwit mu znajomosci
przeszlosci (Prometeusz zna zaréwno przeszlosé i przy-
szlo§¢; jest on coprawda bogiem). Pociggnelo to za
soba pewne niekonsekwencje w szczegétach. Moze byé,
7e wedlug zapatrywan greckich duchy znajgq przyszlosc,
ale przes:losé jest przed niemi zakryta.

A%

OSOBY

W charakterystyce oséb Aischylos okazuje mistrzo-
stwo. Atossa przedstawiona jest w podwdjnym cha-
rakterze: wladczyni i matki. Ani na chwilg nie traci




swej krélewskiej dostojnosci. Widaé to najlepiej z jej
zachowania sie na wies¢ o klesce. Jest ono od po-
czatku do konca pelne godnosci, jak przystoi na corke
wielkiego Cyrusa, na malzonke dwu kréléw : Kambizesa
i Darjusza, na kobiete, ktéra na rzady panstwa wywie-
rala za Darjusza wplyw niemaly. Za zjawieniem sig gonca
nie zarzuca go ona, zwyczajem kobiecym, pytaniami;
wiesé o klesce przyjmuje niemem milczeniem, bo jest
nig zbyt gleboko przejeta. Aischylos okazal tu znéw
znany swoj talent w postugiwaniu sie milczeniem. Nie
wybucha Atessa, zwyczajem wschodnim, glosnemi narze-
kaniami, lecz wyglasza pelne powagi i rezygnaciji sen-
tencje ogélne i zachowuje réwnowage umystu. Pali ja
pragnienie dowiedzenia sig, czy Kserkses zyje, lecz kaze
milczeé sercu matki, bo wysokie jej dostojenstwo nakazuje
jej panowanie nad soba. Ale poeta umial zaakcentowaé
w niej i matke. Na wiadomosé o klesce Atossa pociesza sig
tem, ze syn jej jest wladcg absolutnym i tronu nie moze
stracié, a kiedy uslyszala, ze Kserkses ma sig¢ niebawem
zjawié, mysli przedewszystkiem o szatach dla niego,
mimo ze to moze op6znié spotkanie jej z synem.

Obok Atossy najwainiejszg osobg w dramacie jest
Darjusz. Aischylos lubuje si¢ w kontrastach i Kser-
ksesowi, ktéry przez swa nierozsadng dume $ciggnat na
panstwo nieszcze$cie, przeciwstawil w Darjuszu wladce
szczesliwego i madrego. Naprzeciw smutnej teraZniej-
szosci staje pomyslna i pogodna przeszlosé. Mogloby sig
zdawaé, ze wprowadzenie duchow na sceng jest dopiero
pomystem wiekéw nowszych, datujgcym si¢ od Szekspi-
rowego ojca Hamleta i Banka. Persowie ucza, ze Szek-
spira uprzedzil w tem na tysiace lat wielki grecki in-
nowator dramatu. Aischylos byl z pewnoscig pierwszym,
ktéry zdoby! sie na podobnie $mialg mysl. Efekt postaci
wynurzajacej sig z grobu i zapadajacej] w gréb musiat
by¢ w teatrze atenskim, nienawyklym do takich postaci,
niezwykle silny. Aischylos lubowal si¢ w takich nie-
zwyklych efektach scenicznych, tak jak w nowszym czasie




Ryszard Wagner. 1 w tem objawil si¢ jego $mialy duch
pioniera, nie cofajacy si¢ przed trudnosciami. Aischylos
umial cieniowi zmarlego daé wielkos¢ i spokdj zagro-
bowy; widz czuje, e wywolany na $wiatlo dzienne
wladca wzniesiony jest juz ponad to, co ziemskie i zni-
Kome. Pod tym wzgledem Darjusz stanowi zupelny kon-
trast do tulajacego sig, niespokojnego ducha ojca Ham-
leta. Darjusz nie rozpacza gwaltownie na wiesé o ka-
tastrofie, slowa jego owiane sa melancholijng pogoda
i majestatyczng powaga. W pierwszym rzedzie Darjusz
mysli o nieszczgsciu panstwa, ale pod koniec i w nim
objawia sie ojciec, dqtknigty losem syna; zaluje on
Kserksesa i wzywa Atosse, by go pocieszala i przyniosta
dla niego szaty godne krola.

Posta¢ Darjusza odgrywa podobng role, jaka w tra-
gedji greckiej odgrywaja czesto postaci bogéw. Postaci
boga poeta w Persach nie chcial wprowadzié, bo trescig
ich jest fakt z historji wspolczesnej.

Po tych dwu osobach najwainiejszg role ma w tra-
gedji chér. On to doradza Atossie modly i ofiare, za-
klina ducha Darjusza, by sig ukazal, robi wyrzuty Kser-
ksesowi, on zajety jest ciagle mysla o sprawach i losie
panstwa, on wymienia wodzéw, ktérzy poszli na wy-
prawe, i ziemie, ktére tworzyly panstwo Darjusza,. sto-
wem, chér bierze nietylko uczuciowy udzial w akeji,
ale wplywa na jej posuwanie sig naprzéd. A poniewaZz
i rola gléwnych oséb tragedji jest niemaltylko opowia-
dajaca, widz ma wrazenie, ze i chér ma réowny w akeji
udzial jak aktorzy. O losy panstwa chér troszezy sig
nie mniej jak Darjusz, a wigcej niz Atossa. Zreszta sam
poeta nadal chérowi juz na zewnatrz rolg niemal czynng
przez to, ze na czele tragedji informuje widza, iz Kser-
kses powierzyl mu na czas wyprawy troskg o sprawy
panstwa. W tej wybitnej roli chéru odbija sig archa-
iczny charakter utworu.

Goniec ma pozornie waing role, ale to tylko z po-
wodu wagi wiadomosci, ktéra przynosi. W istocie rzeczy




osobisto$é jego jest zupelnie obojetna i bez znaczenia.
Poeta umial realistycznie pochwycié¢ rysy ludzi podrzed-
nych, ktérym zbieg okolicznosci pozwala na chwile od-
grywaé jaka$ role. Tacy ludzie, w zwyklych warunkach
nie przyzwyczajeni, by ich stuchano, znajdujg upodobanie
w swej] roli zwiastundw smutnej wiesci, ktéra im na
chwile daje znaczenie, i dlatego opowiadajg szeroko,
przejeci przekonaniem o swem' znaczeniu w tej chwili,
i lubujg sie we wrazeniu, jakie ich stowa wywotuja.
Gléwnej osobistasci dziejowej tragedji przypadta rola
najpodrzedniejsza. Kserkses ma robié¢ wrazenie jedy-
nie swoim widokiem. Poza tem jest on tylko niejako przo-
downikiem chéru w jego narzekaniach i zalach.

: \Y
SCENERJA I CZAS POWSTANIA UTWORU

Tragicy greccy z wlasciwym Grekom zmystem dla
rzeczywistoSci wyobrazajg sobie i przedstawiajg wi-
dzowi miejsce akcji w sposéb nie abstrakcyiny, idealny,
lecz $cisle okreslony, zlokalizowany. Persowie stanowig
na tym punkcie ciekawy wyjatek. Rada dostojnikéw
perskich zbiera sig na poczatku utworu widocznie na
narady (nie jest to powiedziane zupelnie wyraznie), i to
nie w palacu krélewskim, bo ten jest gdzieindziej, jak
sie dowiadujemy z tragedji; a wiec chér musi sig zbie-
raé w osobnym palacu rady. Ten palac rady, a ra-
czej plac przed nim, jest miejscem akeji 1 aktu. Atossa,
chcac poslyszeé zdanie rady o $nie, przybywa na miej-
sce jej zebrania, a wiec do palacu rady. Sama Atossa
mieszka w palacu krolewskim, bo méwi, ze przybywa
z sypialni swojej i niegdys Darjuszowej. Nie mieszka
wiec w osobnym patacu dla niewiast, w haremie. Do
patacu krélewskiego udaje si¢ tez potem po przybory
ofiarne, a drugi raz po szaty dla Kserksesa.

Akt Il rozpoczyna sig ofiarg dla zmarlego Darjusza.
Ofiary takie skiadalo si¢ na grobie zmarlego. Groby




_nie znajdujg si¢ w miescie, lecz poza miastem, wigc tam
powinien sig znajdowaé grobowiec Darjusza. Powinnoby
sie zatem z aktem Il miejsce akcji zmieniaé, i tak chér,
jak Atossa z orszakiem powinniby si¢ znajdowaé za mia-
stem, przy grobowcu Darjusza.

Trudniej jest okresli¢ miejsce akcji aktu lll. Atossa
na kofcu aktu poprzedniego odchodzi do palacu po
szaty dla syna i wyraza zamiar wyjscia na jego spotka-
nie. Tego zamiaru widocznie nie miala czasu spelnié,
bo Kserkses zjawia si¢ w szatach podartych. Nie do-
wiadujemy si¢ wprawdzie o tem wprost z jego ust, ale
méwi on chérowi, Ze podarl na sobie szaty po klesce,
a to nas uprawnia do przypuszczenia, Ze zjawia sig
w tych podartych szatach. Inaczej powinienby chérowi
wyjasnié, ‘ze nowe szaty, ktére obecnie ma na sobie,
pochodzg od matki. Nie mozna si¢ na to powolywaé,
ze widz moze si¢ domysleé, skad nowe szaty pochodza.
Zreszta do kolczanu, ktéry mu jedynie zostal z calego
Swiethego uzbrojenia, i do roli w akcie lll nadaja sig
tylko dawne, podarte szaty. Skoro za$ tak jest, to Kser-
kses w akcie lll, a wraz z nim rada znajdujg si¢ moze
przed miastem, na goscincu. W takim razie réwnoczesnie
z odejsciem Atossy do palacu po szaty chér udalby sig
za miasto na spotkanie zblizajacego si¢ wladcy.

Tak wigc, jezeliby$my mieli prawo oczekiwaé realizmu
w oddaniu miejsca akeji, nalezaloby przyjmowaé, ie
kazdy z 3 aktéw dzieje si¢ na innem miejscu. ‘

Ale tak nie jest. Ani slowem zmiana miejsca nie jest

rjusza. Podobnie - z koncem Il aktu
mina, by mial wyj$§é na spotkanie
do tego sposobno$é, bo Atossa méwe
ze swej strony. A wiec: miejsce | g
tej tragedji jedno i to samo%k®e
si¢ przed palacem rady. Tutaj, déJét
Atossa, tutaj goniec, tutaj zjawia sig
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ksesa nie widzimy wigc przed miastem, lecz w miescie;
udal on si¢ po powrocie nie do swego palacu, lecz do
palacu rady. Atossa albo nie zdazyla spotkaé go z szatg,
albo zrozpaczony Kserkses chciat si¢ radzie pokazac
w takim stanie, w jakim wrdécil, i nie przy]ql przynie-
sionej przez matksg szaty. W takim * razie i grobowiec
Darjusza musi sig zna]dowac przed patacem rady. Wi-
docznie poeta w tej tragedji chcial daé obraz przygne-
biajacego wrazenia kleski w stolicy Persji bez przykla-
dania wagi do wiernego lokalizowania akcji. Nie uczynit
tego dlatego, by go odstraszaly trudnosci sceniczne po-
Yaczone ze zmiang miejsca i dekoracyj, bo w Prometeuszu
pokonat trudnosci bez poréwnania wicksze, ale wiernosé
lokalizacji uwazal w tym obrazie za obojetna; dat akcji
tlo niejako -idealne. Mogt to uczyni¢ " tem latwiej, ze
chodzifo w tragedji o stosunki nie greckie, lecz obce,
wigc widzéw nie razilo niezachowanie wiernosci w umiej-
scowieniu. Wiernosé nie data si¢ w tym przypadku wo-
gble osiegngé, bo historyczny gréb Darjusza nie ‘znaj-
dowat sie ani w Suzach, ani w Babilonie (w jednem
z tych miast dzieje sig tragedja), lecz w Persepolis.
Trudno powiedzieé¢, czy Aischylos o tem wiedzial; jezeli
wiedzial, to musial z koniecznosci z wiernoscig zerwaé,
bo rada perska, Atossa i Kserkses znajdowali sie w sto-
licy, gréb Darjusza w innem miescie.

Czasem akcji sg godziny przedpoludniowe lub
popotudniowe, zaleznie od tego, kiedy sobie pomyslimy
porg odbywania pOSledzen rady perskiei. Atossa udaje
si¢ do rady, by zasiegnaé jej zdania o widzeniu sennem,
w godzinie jej posiedzenia. Duch Darjusza ukazuje sig

“wiec za dnia. Alschylos byl tak $mialym nowatorem
w zakresie scenerji,‘ Ze umieszczenie akcji w porze nocnej
nie bylo dla niego Zadng trudnoscia. Wszak akcja Aga-
memnona toczy si¢ w nocy. A takie w kilku sztukach
Eurypidesa i w pseudo-eurypidesowym Rezosie czynnosé
tragedji przypada na pore nocna. Szekspir w Makbecie,
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Hamlecie, Ryszardzie Ill, czy Juljuszu Cezarze nie byl
nowatorem, wprowadzajac akcig nocna i duchy. Prze-
kladanie akcji na pore nocng mialoby zresztg w teatrze
greckim wartoéé problematyczng wobec tego, ze przed-
stawienia odbywaly si¢ w bialy dzieh pod otwartem
niebem.

Czasem powstania Perséw jest rok 472. Nalezy
wiec ta sztuka do najstarszych zachowanych tragedy;
Aischylosa. Starsze od niej s3 zapewne tylko Blagalnice
(Hiketydy).

Na prosbe kréla Hierona Aischylos wystawil pézniej
Perséw na scenie w Syrakuzach!l. Widaé z tego, ze
stawa sztuki obiegla w krétkim czasie Swiat grecki.
Persowie za$ nigdzie poza Atenami nie mogli budzi¢ tego
zajecia co w Syrakuzach, ktére walczge z Kartaging,
wziely na zachodzie na swe barki to samo zadanie na-
rodowe, ktére w wojnie z Kserksesem spelnit kontynent
grecki na wschodzie, i réwniez odniosty zwycigstwo na-
rodowe. Moze przy tem drugiem przedstawieniu Persow
poeta wprowadzil w sztuce pewne zmiany. {

) Vi
BITWA SALAMINSKA U AISCHYLOSA A U PHRY-
NICHOSA

Persowie sg jedynym dramatem historycznym
greckim zachowanym i przez to majg dla nas szczegdlng
wage. Z nich tylko mozemy poznaé, jak Grecy trakto-
wali na scenie tematy historyczne. Wlasciwie z punktu
widzenia greckiego cala tragedja grecka jest historyczna,
bo starozytno$é nigdy nie oddzielala $cisle mitu od hi-
storji, nie czynili tego nawet historycy.

Aischylos nie byl pierwszym, ktéry bitwe pod Sala-

1 Przypuszczenie, ze Persowie wystawieni byli najpierw w Sy-
rakuzach, a pézniej dopiero w Atenach, cofnagl w najnowszym cza:
sie sam autor tej hipotezy.

Bibl. Nar. Serja I, Nr. 19 (Aischylos: Pérsowie) 2




ming zrobil przedmiotem tragedji. Cztery lata przed nim
(476) uczynil to Phrynichos w tragedji Fenicjanki
(Fhoinissai). Tragedja Phrynicha sig nie dochowala, a na-
wet malo posiadamy o niej wiadomosci u innych pi-
sarzy. Juz Phrynichos okazal prawdziwy talent drama-
tyczny w tem, ze wprowadzil do tragedji nie zwycigz-
céw, lecz zwyciezonych. Radosé zwyciezcdw nie bylaby
si¢ oczywista nadawala na temat dla tragedji. Mozna
z niej bylo zrobi¢ jedynie utwér epiczny lub liryczny.
Zreszta religiiny duch grecki czaséw wojen perskich
bylby w przedstawieniu triumfu zwycigzeéw widzial ka-
rygodng hybris, wyzywajaca karg bdstwa. Zamiast swiatla
nalezalo pokazaé cien przez Swiatlo rzucony. Pociggalo
to za sobg wielorakie korzysci. Mestwo greckie wyste-
powalo tem &Wietniej, jeieli pochwale jego slyszalo
si¢ z ust pokonanego nieprzyjaciela. Gdyby poeta byt
wprowadzil wodzéw greckich na sceng, bylby wprowa-
dzil surowa rzeczywisto$é, na ktérg wszyscy patrzyli
niedawno wlasnemi oczami. Takie za$ tematy aktualne
nie nadajg si¢ do traktowania artystycznego, jak to wi-
dzimy na wszystkich utworach traktujgcych dzi$ u nas
tematy z wielkiej wojny.

Wedlug znanego wyrzeczenia Schillera przedmiot
tragiczny musi mieé perspektywe czasowsq. Jezeli jej mieé
nie moze, perspektywa czasowa musi byé zastgpiona
perspektywa miejscowa’. Przez przeniesienie tla akcji
do stulicy perskiej Phrynichos zyskiwal perspektywe
miejscowa, punkt widzenia znany, spowszednialy, zaste-
powal nowym, obcym. Pokazywal widzom nie to, na
co niedawno patrzyli sami, lecz dawal im co$ swiezego.

ten sposéb temat dla Grekéw nietragiczny stawal
sig tragicznym. Zyskiwal dzigki temu przesunieciu punktu
widzenia jeszcze jedne wielka korzysé. Gdyby poeta byl
przedstawial zwycigskich Grekéw, bylby musial pokazaé

1 Wypowiedzial to juz tragik francuski Racine (we wstgpie do
tragedji Bajazet). |




na scenie ludzi zyjacych: Temistoklesa, Arystydesai in-
nych ludzi, ktérzy mieli réwnoczesnie znalez¢ si¢ w teatrze
jako wid.owie. Byloby to budzilo zazdros¢ i niechgci,
a tem samem macilo wrazenie utworu. Byloby odswie-
zalo wasni stronnictw, a nawet przeciwienstwa szcze-
powe miedzy Atenczykami a Peloponezyjczykami. Tym-
czasem chodzilo o to, zeby obraz zwycigstwa dawat
wrazenie podniosle, jednoczace stronnictwa i plemiona,
zeby przedstawial zwyciestwo jako czyn calego narody,
a nie pewnych tylko panstw, stronnictw czy oséb. Nauki
moralne mniej razily, niz 'gdyby byly padaly z ust Te-
mistoklesa czy Arystydesa (do tego obecnych w teatrzel).
Zdobycie tych wszystkich korzysci przez wprowadzenie
tta perskiego bylo juz zasluggq Phrynicha.

Sztuka zaczynala sie u niego prologiem; w nim eu-
nuch zajety byl nakrywaniem kobiercami siedzen dla
czlonkéw rady perskiej, majgcej sie zebraé na posiedze-
nie, i méwit o klesce poniesionej przez Kserksesa. Wi-
daé z tego, ze rzecz dziala si¢ w stolicy Persji. Chér
skladal sie z wdéw po’ marynarzach fenickich, ktérzy
zgineli na wojnie. Natomiast dostojnicy perscy, ktérzy
sktadajg chér u Aischylosa, tu byli osobami, aktorami,
ale osobami niememi, statystami. Skad wdowy fenickie
mialy si¢ wzigé w stolicy perskiej, bylo niekonsekwencja,
o ktéra Phrynichos zapewne nie pytal. Kierownikiem
(nie nauczycielem) chéru sztuki Phrynicha byt sam Te-
mistokles. Phrynichos nie pisal jednak swej sztuki z my-
sla o Temistoklesie, bo, kiedy ja pisal, nie wiedziat
jeszcze, jakiemu jg archont przydzieli choregowi. Wobec
tego, ze akcja zaczynala si¢ u Phrynicha juz po nadej-
Sciu wiadomosci o klgsce Kserksesa, tresé sztuki stano-
wié mogly tylko narzekania, a cale urozmaicenie polegaé
moglo jedynie na tem, ze zmienialy sig osoby narzeka-
jace. Wiemy o sztukach Phrynicha, ze celowaly partjami
lirycznemi; partje dialogiczne nie byly w nich jeszcze
rozwinigte.

Dlaczego Aischylos obrat ten sam temat, opracowany

; ot
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i wystawiony ledwie pare lat przed nim? Mogla odegraé
role przy tem jakas nam nieznana okolicznos¢ zewnegtrzna ;
dla nas wchodzié dzi$. moga w rachube jedynie wzgledy
artystyczne.

Otéz przedewszystkiem Aischylos pragnal rozwingé
skapa strone dramatyczng, dialogiczng Phrynicha. Punkt
ciezkosci sztuki lezal w opisie kleski salaminskiej. Ten
opis musial go u Phrynicha nie zadowala¢ ; on, uczestnik
bitwy, obraz jej nosit w oczach tak plastyczny! Ten tez
opis wypadl u Aischylosa najswietniej. Azeby za$ roz-
winaé zywiol dramatyczny, nalezalo akcjg sztuki zaczagé
nie p o klesce,ale przed nig. Mozna bylo wtedy wpro-
wadzié przeczucia i zapowiedzi kleski, a w ten sposéb
tlo sztuki rozszerzyé w glab, wstecz. Pociggaé¢ to mu-
sialo takiego mistrza w malowaniu atmosfery dreczacych
przeczué jak Aischylos, atmosfery z nieréwnanym ar-
tyzmem przedstawionej pézniej w Agamemnonie. Dalej
Aischylos postanowil rozszerzyé ramy obrazu i podniesé
efekt zwyciestwa przez weciagniegcie bitwy pod Platejami.
Umozliwialo to zresztg oddanie sprawiedliwosci i Spar-
tanom, ktérych dzielem gléwnie byla bitwa pod Plate-
jami. Cel ten Aischylos osiggnal przez wprowadzenie
cienia Darjusza, ktérego u Phrynicha z pewnoscig nie
bylo (inaczej bylby o tem wspomnial autor starozytny,
moéwiacy o Fenicjankach). Ale i chér Phrynicha nie za-
dowalat Aischylosa pod jednym wzgledem. U Phrynicha
chor skladal sie z kobiet. Chér kobiecy odpowiedni byt
w tragedji, opartej na zamierzchlym micie, ale stusznie
Aischylos uznal za odpowiedniejszy w dramacie, traktu-
jacym przedmiot o pierwszorzednej doniostosci dziejowej
dla calych panstw, chér meski. Role tego chéru Aischy-
los dal nie zwyklym starcom, ale pierwszym dostojnikom
panstwa, przez co tem lepiej osiagnal zamierzony cel.
Tragik o takim wrodzonym zmysle dramatycznym zda-
wal sobie jednak sprawe, ze dramat jego wymaga dla
uniknigcia zbytniej surowosci takze uczué miekszych. Do
tego celu nadawata mu sig postaé Atossy, ktéra zreszta




wystepowala juz moze w sztuce jego poprzednika. Ai-
schylos, tworzgc jej postaé, pamietal jednak dobrze
i o tem, ze Atossa winna w pierwszym rzedzie byé
krélowa, w drugim dopiero matkg i kobieta, izachowa-
nie tego podwéjnego charakteru powiodlo mu sig Swietnie.

W ten sposéb Aischylos, biorac temat juz raz opra-
cowany, umial opracowaé go lepiej, przewyiszyé po-
przednika, zaznaczyé postep w rozwoju tragedji, a przy-
tem zachowaé swag samodzielnosé.

VII:
ARTYZM UTWORU

Pierwszem, z czem sie spotykamy w utworze, sa
przeczucia smutnego losu armji. Przeczucia te wy-
powiada juz chér, ale gléwnym srodkiem do ich wy-
wolania jest sen Atossy. Pocieszanie krélowej przez chor
stanowi moment opozniajacy, jak pézniej nieraz u So-
foklesa (zwlaszcza w Edypie krélu). Ale przeczucia spraw-
dzajg sie rychlo: opowiadanie gonca niweczy wszelkie
nadzieje. Pozostaje juz tylko zal i narzekanie na nie-
szczesng pyche Kserksesa. Podczas opowiadania gonca
Atossa, mimo glebokie wzruszenie, zachowuje dlugi czas
milczenie — $rodekiartystyczny z pewnoscia dopiero
przez Aischylosa do dramatu wprowadzony. Zamilowanie
Aischylosaw kontrastach kaze mu przeciwstawié¢ nie-
rozwadze Kserksesa madro$é Darjusza. Osigga to poeta
przez wprowadzenie cienia Darjusza. Aischylos, jak wspo-
mniano, byl z pewnoscig pierwszym, ktéry wprowadzit na
scene ducha, — dowdd jego smialego, przed najwiekszemi
trudnosciami nie cofajacego’ sig ducha. Opis wywoly-
wania ducha jest ciekawy dla nowozytnego czytelnika,
jako ilustracja nekromantycznych praktyk starozytnych.
Opis ofiary grobowej jest ladny, jakby Sofoklesowy.

Gléwnym zywiolem tragedji malujacej kleske perska
musialy byé zale i narzekania. Talent poety okazal sig
w stopniowaniu tych zaléw. Zal wyraza juz goniec,




potem Atossa i chér, dalej cien Darjusza, wreszcie Kser-
kses. Jakze latwo bylo tu wpasé w monotonje! U Aischy-
losa 7al ten przybiera w ustach kazdej osoby inny cha-
rakter, inny wykazuje stopien. U gonca jest to zal pa-
trjotyczny ; w ustach krélowej matki wystepuje bolesna
rezygnacja i tlumione wspélczucie dla syna; Darjusz
wyraza bél z powodu ciosu dla panstwa, ale czyni to
z dostojna, tchnieniem zagrobowe] wyzszo$ci owiang
pogoda. Natomiast zal chéru jest gwaltowny, chwilami
niemal buntowniczy, Kserkesa rozpaczliwy i ponury. Jest
to jakby warjacja pewnego tematu w muzyce.

Stopniowanie to znajdujemy i w opisie kleski: naj-
pierw kleska floty pod Salaming, potem katastrofa
kwiatu wojownikéw na Psyttalei, dalej ciezkie straty
armji podczas odwrotu. Lancuch takich Hiobowych wie-
$ci spotykamy w Ryszardzie Il Szekspira. | tam w1dznmy,
]ak opuszcza]a kréla jeden po drugim ostatni jego wo-
]owmcy i studzv, jak cale kroélestwo przechodzi stop-
niowo w rece Bolingbroke’a.

Perlg tragedji — to opis bitwy pod Salaming. Jest
to jedna z najpiekniejszych kart tragedi greckiej i jeden
z najpiekniejszych opiséw bitw w poezji §wiata. Opisowi
Raoula w Szyllerowej Dziewicy Orleariskiej daleko do
wspamaloscn Aischylosa. Obrazw;Alschylosa pelen jest
zycia dramatycznego. Poeta opisuje przebieg bitwy szcze-
goélowo, a jednak W nim sig nie gubi. Niema tez w opi-
sie ani zdzbla przesady, jaka znajdujemy w opisach zwy-
cigstw faraonéw albo wladcéw Azji. Tam mamy do
czynienia z przechwalkami, widocznemi na pierwszy rzut
oka. Aischylosa opis walki trzyma sie wiernie rzeczywi-
stosci, a mimo to brzmi fak fanfara trab wojennych.
Niema w nim ani cienia szowinizmu, ani slowem nie
méwi poeta, by Persowie nie bili sie meznie. Miara
i harmonja grecka zachowana wszedzie. Duch religijny
owiewa calo$é tragedji: bég upokorzvl dume i pyche.
Dramat pelen jest ma]estatyczne] wielkosci.

Partje chérowe réwniez zawieraja, jak zwykle u Aischy-



losa, wiele pieknosci. Przewazajg w nich szerokie,
epiczne obrazy, w ktérych lubuje si¢ Aischylos. Tak
zaraz na poczatku w ‘parodos poeta daje nam obraz
miljonowej armji, ktéra wyruszyla przeciw Grecji. Diugi
szereg imion wodzéw znajdujemy w ciagu dramatu jesz-
cze dwa razy. Ma on nam ciagle na nowo przywolywac
na pamieé¢ ogrom armji pokonanej. Dla osiggniecia pelni
obrazu poeta daje przeglad ziem i miast, ktére skladaly
sie niegdy$ na potege perska, a teraz staly si¢ podstawg
$wietnosci panstwa attyckiego.

Jedyng partja dramatu, ktéra nie wywola zadowo-
lenia w czytelniku nowozytnym, jest koncowy tren
Kserksesa i chéru. Zale i narzekania' na komende nie
odpowiadajg naszym pojeciom estetycznym. Nie nalezy
jednak zapominadé, ze takie glosne, placzliwe narzekania
i jeki s3 odwiecznym obyczajem wschodnim, ktéry tu
poeta chce odmalowaé, i ze Grekéw, jako naréd po-
ludniowy, objawiajacy zywo kazde uczucie, zale takie
z pewnoscia nie razily!. Nalezy tez pamietaé o tem, ze
te zale mialy w tragedji akompanjament muzyczny, ktéry
niewatpliwie byl urozmaicony. Ale i w tym lancuchu
narzekan jest co$, co Swiadczy o talencie poety: nie
kazdy poeta takby potrafil wydobyé wszystkie objawy,
ktére moga si¢ zlozyé na jeden wielki obraz zalosci.
Mamy tu krzyki, placze, jeki, westchnienia, narzekania,
darcie szat, rwanie wloséw, bicie si¢ w pier§, slowem
trudno sobie pomysleé pelniejszy wyraz bélu w nie-
szczeSciu,

Prymitywno$é Perséw przebija jeszcze w wielu
rzeczach. Chér zaczyna i konczy sztuke, jak w starszej
tragedji. Partje chérowe zajmuja prawie polowe utworu,
a poniewaz $piew i taniec wymagaja wigcej czasu, niz
deklamacja, udzial chéru wydawal si¢ widzom w Ate-
nach jeszcze wigkszy, niz nam. Uczucia i refleksje chéru

1 Przy czytaniu Perséw w szkole mpinaby tren koncowy po-
minac. 3



gérujag w dramacie. Sa w nim partje, w ktérych dlugie
piesni chéru tylko na chwile przerywa slowo aktora,
gdzie dialog w polowie prawie wlozony jest w usta
chéru, — Brak wprawy w technice dramatycznej wy-
stepuje w scenie ofiary Atossy. Atossa nie przybywa
odrazu z przyborami do ofiary. Poeta nie umie w inny
spos6b przerwaé partyj dialogicznych i znalezé czasu na
$piew chéruy, jak kazac Atossie wracaé do palacu po przy-
bory ofiarne. Dlatego to dopiero chér musi Atossie pod-

daé mys$l zlozenia ofiary, a nie przychodzi ona sama
 na sceng z podobnym zamiarem. :

Drugi rys archaiczny zachowal si¢ w scenie z Da-
rjuszem. Chér wywoluje go w nadziei, ze Darjusz przy-
niesie pomoc w cigzkiem polozeniu. Tymczasem Darjusz
nie pomaga nic — pomoc zreszta jest tu niemozliwa, —
jedynie radzi na przyszlo$é unikaé wojen z Grekami.
A wiec umotywowanie wywolania cienia Darjusza jest
niedostateczne.

Te i inne rysy przywodza nam na mysl archaiczne
rzezby i malowidla greckie, w ktérych artysta sceny
luznie ‘szereguje, nie umiejagc jeszcze ich zlaczyé w jedne
calo$é¢ kompozycyjng. :

VIII
DUCH UTWORU

Duch utworu jest pojednawczy. Jak tam, gdzie jest
mowa o zwyciestwie greckiem, nie widaé chelpliwosci,
tylko szlachetng dume, tak pokonany przeciwnik przed-
stawiony jest. w sposéb pelen godnosci, bez nienawisci
lub pogardy. Podobny ton znajdujemy u Herodota.
Przynosi to zaszczyt Grekom, a ducha ich wysokomy-
slacego mozemy ocenié zwlaszcza my, ktérzy w ciggu
wielkie] wojny widzielidmy, jak po dwudziestu wiekach
rozwoju cywilizacyjnego traktuje sig dzisiaj przeciwnika.

Coz bylo tragicznego w wyprawie Kserksesa? Krdl
. perski wyrusza z ogromng armja przeciw malemu kra.




ikowi, wytezyl wszystkie sily panstwa, by go podbié,
zajgl juz blisko potowe kontynentu greckiego, — nagle
spada nan kleska. Céz bylo jej powodem? Grecy 6w-
cze$ni widzieli- w klesce zrzadzenie boskie; inaczej nie
umieli jej sobie wyjasnié. Ten poglad musial odbié sig
i w tragedji, ktérg wogdle cechuje podniosty sposéb
patrzenia na bieg spraw ludzkich. Nie nalezy zapomina¢,
ze traged]a jest tylko Jednym z aktéw uczczenia béstwa
w jego Swigto. Jezeli zas u ktdrego tragika poglad ten
musial wystgpié, to u Aischylesa, ktéry jest poetg na-
wskré$ religijnym, zgodnie zresztg z usposobieniem ca-
lego pokolenia epoki maratonskiej. A wigc poeta mu-
sial sobie zadaé pytanie, za co bdéstwo zeslalo te karg
na Kserksesa. Kserkses — tak odpowiada poeta —
przekroczyl wyznaczone czlowiekowi granice swa pychq
Ujarzmil Hellespont, a w Grecii palil swiagtynie i posagi
bogéw. Ale Aischylos, jako Grek, jest intelektualista
i wie, ze na zdarzenie dziejowe sklada sig zwykle sze-
reg przyczyn. | w klesce Kserksesa widzi zatem przy-
czyny dalsze, czysto ludzkie. Armji Kserksesa zaszko-
dzita za wielka jej liczba; wojsko nie moglo znalezé
potrzebnej mu zywnosci. Historja przyznaje w tem
Aischylosowi sluszno$é, podobnie jak w dalszej przy-
czynie, ktérg poeta podnosi: naréd wolny a waleczny
nielatwy jest do podbicia. Z Aischylosa przejal te po-
wody pézniej Herodot (VII 103).

Z pogladu, ze kleska Kserksesa byla karg béstwa,
plynela nauka moralna. Nie wolno bezkarnie przekra-
cza¢ granic umiarkowania, nie nalezy dawaé sig unosié
pysze. Rzeczy ziemskie sg znikome. Podobnie wyraza
sie¢ w tym czasie i Pindar. Zwlaszcza w powodzeniu
niezbedne jest umiarkowanie; zbyteczna pewnos$é siebie
prowadzi do upadku. Ze sceny plynela nauka moralna
dla zwycieskiego narodu i na tem polega znaczenie
etyczne Perséw, a znaczenia tego nie stracily one i dzi-
siaj.

Potrzebe umiarkowania i skromnosci poeta nietylka




glosi slowem, ale i ilustruje proykladem wlasnym. W Per-
sach imion wodzéw perskich spotykamy legjon, ale ani
jednego imienia wodza greckiego. Imienia Temistoklesa,
Arystydesa, Pauzanjasza szukaliby$my naprézno. Pod Sa-
laming odznaczy! si¢ podobno brat Aischylosa, Ameinias.
Okret jego pierwszy rozpoczal walke. Poeta wspomina
o tym fakcie tylko w ogdélnych stowach: ,natarcie rozpo-
czal okret grecki” (w. 409 oryg.). Gdyby nie Herodot-{VIII
84), slawa Ameiniasa bylaby poszla z nim do grobu.
A i sam poeta walczyl pod Salaming; naturalnie nie
wspomina o tem ani slowem. Przemilczanie ‘nazwisk
zwycigskich wodzéw greckich dowodzi taktu poety
i bylo zreczne zaréwno politycznie, jak = artystycznie.
Wojna perska druga zjednoczyla réine panstwa greckie
dla obrony wolnosci; réinice szczepowe i walki stron-
nictw umilkly ; zwycigstwo bylo rezultatem jednego zbio-
rowego wysitku narodu. To wrazenie wywoluja i Per-
sowie dzieki temu, Zze niema w nich mowy o panstwach
greckich ni wodzach. Tem samem poeta wynidsl swéj
utwor ponad poziom utworu okolicznosciowego.

IX
WIERNOSC HISTORYCZNA

Opis bitwy pod Salaming ‘odznacza sie niezwykla
wiernoscig. Historycy uwazajg go dzisiaj za gléwne
zrodlo znajomosci naszej przebiegu i topografji bitwy.
Takze i Herodot zawiera opis bitwy, w istotnych punk-
tach zgodny z Aischylosowym. Pochodzi to stad, ze
Herodot znal opis Aischylosa i na nim sig¢ opieral.

Watpliwosei obudzilo w nowszych czasach pytanie,
gdzie lezy wysepka Psyttaleia, o ktérej méwi poeta, nie
wymieniajgc jej imienia. Powszechnie przyjmowano do-
tad, ze wysepka ta zamyka od poludnia ciesning migdzy
Salaming a ladem. Wysepka ta nosi dzi§ nazwisko:
Lipsokutala. Przypuszczenie jednego z uczonych nie-
mieckich, Ze poeta ma na mysli inng wysepke, poto-



zong wiecej na pdlnoc, a dzis zwang Hagios Georgios
(czytaj : Ajos Jeorjios), nie znalazfa uznania.

Liczbe okretéw greckich pod Salaming poeta podaje
na 310. Herodot ma liczbe wyisza: 380. Nie jest zu-
pelnie pewne, ktéry z dwu pisarzy ma stusznosé. Wpraw-
dzie Aischylos mégl posiadaé wiadomosé swag z pierw-
szego zrédla, ale skoro Herodot Perséw zna, a mimo to
$wiadomie podaje inng liczbg, musial mie¢ do tego
pewna podstawe. Widocznie chce on sprostowaé Aischy-
losa. Odnosng partje dziela Herodot pisze w 30 lat po
bitwie ; wtenczas mozna jeszcze bylo mieé¢ wiadomosci
dobre, tem wigcej, ze Herodot obracal si¢ w kolach
Peryklesa. ‘

Wieksze trudnosci sprawia liczba okretéw perskich.
Aischylos podaje ja na 1207. Liczbe te historycy nowsi
znacznie zmniejszaja: przyjmuja, ze flota perska nie li-
czyla wiecej nad 500 do 700 okretéw wojennych (nie
liczac transportowych). Mozliwe jest, ze Grekom znana
byla tylko liczba okretéw perskich z poczatkiem wojny
i ze te liczbe podaje’ poeta. Flota perska stracila jednak
znaczng liczbe okretéw w poprzedniej bitwie pod Ar-
temision, podobno przeszlo polowe. Zato powiegkszyla
sie¢ w Grecji o nowe okrety. Persowie z pewnoscig kryli
straty starannie przed Jonczykamiz obawy, aby od nich
Grecy sie o sile ich floty nie dowiedzieli.

Niezupelnie historycznie przedstawiony jest Darjusz.
Postaé jego zostala przez poete wyidealizowana. Poeta
chcial w nim daé kontrast do Kserksesa, wigc musiat
pomingé pewne rysy historyczne, ktére sie do tego celu
nie nadawaly. Darjusz nie byl monarchg zawsze w woj-
nach szczesliwym, bo poniést kleske w wojnie ze Scy-
tami, nadto wojsko jego zostalo pobite pod Maratonem.
Jak Kserkses na Hellesponcie, tak on zbudowal most:
na Bosporze trackim, nie ma_wiec prawa gani¢ za to
Kserksesa. )

Wierno$§é historyczng poeta usilowal w pewnej mie-
rze osiggnaé, wprowadzajgc koloryt wschodni. Do tego



celu stuzy wielka liczba imion perskich, ale takze pewne
wyrazy i wykrzykniki perskie, nazywanie Grekéw Jon-
czykami, oraz pewne szczegdly rzeczowe. Takze dlu-
giemu trenowi migdzy Kserksesem a chérem na koncu
dramatu poeta zapewne staral si¢ nadaé charakter
wschodni.

Okolicznosci powrotu Kserksesa sa zmienione sto-
sownie do wymagan dramatu. Poeta przedstawia rzecz
tak, jakby niedobitki, z ktéremi Kserkses si¢ zjawia,
byly cala resztg jego armji. Tymczasem z samego po-
przedniego opowiadania poety wyplywa, ze armja jego
zostala w Grecji pod Mardonjuszem. Zdaje si¢ nawet,
ze Kserkses zostawil Mardonjuszowi calg swa armje.

Herodot przedstawia inaczej okolicznosci, wsréd ja-
kich doszta do Suz wiadomosé o klesce Kserksesa (VIII
99). Oto najpierw przyby! goniec z wiescig, ze Kserkses
zajgl Ateny. Kiedy Suzy obchodzily uroczystosciami
zwycigstwo, zjawil sig¢ drugi goniec z wiadomoscig o kle-
sce salaminskiej. Aischylos albo nie wiedzial jeszcze
o tym stanie rzeczy, albo pragnal zachowaé jednolity
nastréj przygnebienia w swym dramacie. Musi jednak
uderzaé, ze nikt z jego nastepcéw nie osnul dramatu
na tem $cisle historycznem tle, ktére bylo wigcej tra-
giczne od Aischylosowego. Dziwié przedewszystkiem
musi, ze nie uczynil tego zaden z poetéw nowozytnych,
ktérzy szukajg nieraz tcmatéw w: starozytnosci, a nie
maja szczesScia do ich znajdowania.

X

TRYLOGJA

Trylogja wystawiona w r. 472 w Atenach przez
Aischylosa obejmowala sztuki: Phineus, Persowie, Glau-
kos Potnieus, oraz dramat satyrowy Prometeusz. Persowie
zajmowali wiec Srodkowe miejsce w trylogji. Dwie inne
tragedje : Phineus i Glaukos z Potniai traktowaly pra-
stare mity, sam jeden dramat Persowie przedstawial fakt




z historji wspélczesnej. Miedzy czesciami trylogji nie za-
chodzil wiec zwigzek. Uczy nas to, ze nie dopiero So-
fokles ‘zrobit tragedje trylogji sztukami wewnetrznie sa-
modzielnemi, od siebie niezaleznemi, lecz, ze podobnie
postepowal