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WSTEP

Miedzy wszystkiemi zachowanemi dzielami poezji
. greckiej niema moze drugiego, ktéreby wielkoscia po-
mystu moglo si¢ réwnaé z Prometeuszem Aischylosa.
Jest on najwyzsza z jego kreacyj, choé¢ artystycznie nie
najéwietniejsza, bo artyzmem przewyisza go Agamemnon,
pierwsza ze sztuk trylogji Oresteja. Jest to wogdle jeden
z najwspanialszych poematéw $wiata (Kasprowicz). Zadna
z tragedyj Aischylosa nie wywarla tez tak poteinego
wplywu na poezje $wiatowa, jak Prometeusz. Azeby zro-
zumieé znaczenie Prometeusza w historji rozwoju tragedji ’
greckiej, trzeba cofngé sie do poczatkow tej tragedji.

I

ROZNICA MIEDZY DRAMATEM STAROZYTNYM
- A NOWOZYTNYM

Dramat europejski zawdzigcza swe powstanie Gre-
kom. Pomiedzy tragedjg grecka a dramatem nowo-
zytnym zachodza wielkie réznice. Odrebny charakter
tragedji greckiej tlumaczy si¢ tem, ze tragedja ta mu-
siala sig¢ stosowa¢ do mnéstwa warunkéw specjalnych;
one to uksztaltowaly jej forme i tresé. Nie znajac tych
warunkéw, niepodobna rozumieé nalezycie tragedji grec-
kiej. Dramat grecki ma inny cel i charakter niz nowo-
zytny: nie stuzy do rozerwania i zabawienia widzéw, |
jak dzis, lecz jest czgs$cig kultu religijnego. Na-
lezy do kultu Dionysosa, podobnie jak procesja Dioni-
zyjska, 1 jest przedstawiany na cze§¢ boga. Jest wige
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dla Greka tem, czem np. dzisiaj dla nas procesja ko-
Scielna lub inne obchody religijne, tj. czescig uroczy-
stoci, a nie tem, czem dla nas dzi$ jest dramat. Jeszcze
dokladniej poréwnaéby go mozna z widowiskami pa-
syjnemi, ktére istnieja dzisiaj w niektérych miejscach
szczeg6lnie czezonych, jak w Niemczech Oberammergau,
a u nas Kalwarje. Na te ceche dramatu greckiego na-
lezy zwrécié jak najbaczniejszg uwage, bez niej niepo-
dobna go zrozumieé, nalezy ona do jego istoty. Tluma-
czy sie ten charakter dramatu greckiego historjg jego
powstania; dramat wyplynal z kultu Dionysosa i przy
calym .§wietnym swoim pézniejszym rozwoju nie stracit
nigdy przez cala epoke attycka tego Swigtecznego cha-
rakteru. Odnosi sie to zarowno do tragedji, jak do ko-
medji. Dopiero w epoce hellenistyczne] komedja nowa
stracita charakter religijny.

Z tego charakteru religijnego plynie druga uderzajaca
réznica miedzy dramatem greckim a naszym. U nas dra-
mat grany jest codziennie, w dowolnym czasie; Grek
widzial dramat w Atenach tylko dwa razy do roku,
w uroczystosci Dionysosa.

Religijny charakter przedstawien scenicznych greckich
widoczny jest jeszcze w innych rysach, przedewszystkiem
w tem, ze w Grecji panstwo samo zajmuje sig¢ urza-
dzaniem przedstawien za posrednictwem swych wy-
sokich urzednikéw, archontéw. Panstwo wyznacza dalej
nagrody za zwyciestwa dramatyczne. Urzadzajac przed- -
stawienia dramatyczne, panstwo nietyle chce sprawié
przyjemnos$é obywatelom, ile zlaczyé ich razem w tunkeji
religijnej, zrobié uroczysto$¢ wspanialsza a tem samem
przyjemniejszg béstwu. Charakter religijny widowisk
przebija sie wreszcie i w tem, ze kaplan Dionysosa
Eleuthereusa zajmuje w teatrze atefskim pierwsze miej-
sce; krzeslo jego znajdowalo si¢ w pierwszym rzedzie
siedzen, w srodku krzesel innych kaptanéw. (Krzeslo to
marmurowe zachowalo sie dotad.)



I
POCZATKI DRAMATU GRECKIEGO

Poczatki tragedji odnies¢ nalezy do Peloponezu,
tragedja jako taka powstala jednak dopiero w Attyce.
W historji tragedji rozréznié wiec nalezy dwa okresy:
peloponeski i attycki. Jaka byla tragedja w okresie pe-
loponeskim, nie wiemy prawie nic.

Tragedja wyszla z piesni chérowych, Spiewa-
nych w uroczystosci religijne. Jak dowodzi nazwa #ra-
godia (piesn kozléw) i chér zlozony z Satyréw a nadto
pomniki sztuki, $piewacy tych piesni wystgpowali prze-
brani za kozly czyli za Satyréw. Jako tacy, przedstawiali
oni w Peloponezie zapewne orszak Dionysosa. Tresé
owych piesni odnosila si¢ bezwatpienia do Dionysosa,
pézniej i do heroséw. Wezesnie tez dosyé, bo juz z po-
czatkiem 5 w. prz. Chr., obok mitéw heroicznych po-
jawiaja sie w tragedji i mity historyczne, i to wzigte
z historji wspélczesnej, a wigc mity nie majace najmniej-
szego zwigzku z Dionysosem. Okolo r. 600 w. pelopo-
neskim Sikyonie chéry, ktére opiewaly dawniej herosa,
poczynaja $piewaé piesni na cze$é Dionysosa. Podobnie
jak w Sikyonie moglo sig bylo staé i w innych miastach.
Zreszta pierwiastek Dionizyjski mogl wezesnie zaczaé sig
‘miesza¢ z heroicznym i przez to, ze w mitach Dionizyj-
skich pojawiali sig herosi, np. krél Pentheus i krél Likurg.
Stad byl tylko krok do wprowadzenia innych heroséw.

Choéry byly poczatkowo czysto liryczne. Piesniami
chérowemi, z ktérych sie rozwinegla tragedja, byly praw-
dopodobnie dytyramby. Pozwala to przypuszczaé tak
ich tresé, jak zwlaszcza forma. Juz wezesnie z pierwiastka
lirycznego poczal sig wyradzaé pierwiastek opowiada-
jacy. Przodownik chéru zwracal sie do choreutéw, a ci
odpowiadali mu $piewami i tancami. Z tego przodownika
chéru wyrodzil sie z czasem aktor. Aktor przedstawial
prawdopodobnie od poczatku Dionysosa, chor Satyrow
jego orszak,



Z owych chéréw Satyréw powstal najpierw dra-
mat satyrowy. Powstal moze ze scen, w ktérych
przedstawiano wesole pochody Dionysosa z orszakiem.
Ci sami Satyrowie mogli wystgpié jako towarzysze Dio-
nysosa w scenach, przedstawiajgcych, jakie to przeszkody
znajdowal jego kult (Likurg, Pentheus). Z takich scen
powstala tragedja, w nig przemienil si¢ zczasem
dramat satyrowy. Z czasem urozmaicono tresé¢ dramatu
satyrowego przez to, ze obok mitéw Dionizyjskich za-
czeto przedstawiaé takze mity innych bogéw a potem
takze i heroséw. O takie przejscie od bogéw do hero-
séw w tragedji bylo tem latwiej, ze juz dytyramb opie-
wal jednych i drugich. Charakter najstarszych przedsta-
wien dramatycznych byl tedy wesolo-komiczny, dopiero
p6zniej przeszedl w powazny. Dramat satyrowy zacho-
wal zawsze stréj Satyréw. Natomiast tragedja zamienila
z czasem stréj kozli na zwykly, Kiedy tragedja od mitéw
Dionizyjskich przeszla do mitéw innych bogéw i hero-
séw, stréj kozli stal sie nieodpowiedni i ustgpil miejsca
zwyklemu. Przejicie od dramatu satyrowego do traged;i
nie bylo rzecza podrzedna, lecz mialo znaczenie donioste.
Zamiast grubych zartéw, dlugi czas improwizowanych,
wprowadzono teraz akcjg powazna, zmierzajgca do Scisle
okreslonego celu.

Tragedije najstarsze byly kr6tkie i przewazal w nich
zywiol liryczny. Dopiero zczasem poczely sig sta-
waé diuzszemi, zwolna tez zywiol liryczny- ustepowal
miejsca dramatycznemu. Tragedje wystawiono urzedowo
po raz pierwszy w Atenach w r. 534; juz przedtem mu-
siala ona byé zwyczajem ludowym, jest wigc starsza od
tej daty.

Il
POECI TRAGICZNI! PRZED AISCHYLOSEM

Poprzednicy Aischylosa na polu tragedji nalezg do
dwu pokolen. Jedno, starsze, przedstawia Tespis, dru-
gie, mlodsze, Choirilos,Pratinas i Phrynichos,
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Tespis, rodem z lkarji, wioski polozonej W:Féinocnej
Attyce kolo Maratonu, starej siedziby Dionyso, :
wina. Tespis jest twdrcg tragedji, bolwe
on pierwszy przeciwstawil chérowi aktghfal
ze byl tylko jeden aktor, moina bylo wpMwadza®@ uroz-
maicenie przez to, ze aktor ten még! dfdalaé sigYywra-
caé po chwili w innym kostjumie, w innef roli. Wielka
role w tragedjach Tespisa musieli odgrywaé postancy.
.Przez caly ciag tragedji greckiej rola postancéw jest
znaczng; wszystko, co trudno jest przedstawié¢ na scenie,
poeta opowiada przez usta poslanca. W tem pierwszem
stadjum tragedji, kiedy byl tylko jeden aktor, role po-
slaficéw musialy byé jeszcze czgstsze i wazniejsze. Tra-
gedja Tespisa skladala si¢ przewazinie z pies$ni
chérowych; aktor opowiadaniem swojem poddawatl
tylko chérowi temat do $piewdéw i narzekan; opowia-
danie to jego bylo rzecza drugorzedna. W poczatkach
tragedji opowiadajgcy improwizo wal, atylko $piewy
chéru byly obmyslane i wyuczone. Czy i aktor Tespisa
improwizowal jeszcze swa role, nie wiemy. Tragik w tej
starszej dobie nietylko byl poeta, lecz kompozy- -
torem muzycznym i twdérca tancéw, nadto
sam uczyl chér spiewow i tancéw. O ile chéry Tespisa
przedstawialy Satyréw, gggmile i dgo po-

; espis w . 534 wystdwi plerw ¥y tra-
gedje w czasie wielkich Dionizjéw. Horacy w Ars poetica

- obwozac swe tragedje. Jest to zapewne prawda; Tespis

z towarzyszami jezdzil jak Dionysos z.orszakiem; teatr
jego byl to teatr wedrowny. Tespis wystawial swoje
tragedje pierwej w réznych miejscowosciach
Attyki, nim odwazyl si¢ wystawié¢ je w stolicy. Tra-
gedja tak przypadla do smaku atenskiego, ze co roku
zglaszala si¢ wigksza liczba poetéw ze swemi sztukami,
a panstwo przyjelo przedstawienie tragedji w sklad uro-
czystoici publicznych na czes¢ Dionysosa i urzgdzalo
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corocznie agon, dajac poetom chéry i wyznaczajac na-
grody zwyciezcom.

Tragedje. Tespisa wczesnie zaginely, przyémil je blask
utworéw wielkich tragikéw 5. w. Posiadamy dotad kilka
tytulow szfpk Tespisa, ale sa to tytuly podrobione.
Wiemy, ze Herakleides Pontikos w 4. w. ukladal tra-
gedje, podsuwajgc je Tespisowi. Pare dochowanych
fragmentéw i tytuléw tragedyj Tespisa uznal za nie-
autentyczne juz Bentley.

Inni poeci nalezag do pokolenia mlodszego niz
"Tespis, a zyjg wszyscy trze] prawie réwnoczesnie. Mlo-
dosé Aischylosa przypadla na czasy ich starosci. Poeci
ci sg poprzedmkaml $wietnego okresu tragedji. Nalezy
tu najpierw Choirilos z Aten. Czynny by! jako poeta
ok. r. 500. Miat byé 13 razy zwyciezcg. Nie zachowalo
sie po nim nic autentycznego.

W dramacie satyrowym odznaczyl sie przede-
wszystkiem Pratinas z Fleiuntu w pélnoenym Pelo-
ponezie, a wigc Doryjczyk. Dramaty swoje wystawial
w Atenach — wedlug tradycji on to przeszczepil do
Aten dramat satyrowy; widaé stad, ze i poeci z innych
panstw greckich mogli wystawiaé sztuki swoje w Ate-
nach i otrzymywali tutaj choér. Ateny chcnaly stworzy¢é
u siebie ognisko tragedp dla calego swiata grecklego
Pratinas miat napisaé 50 dramatéw, migdzy niemi 32 dra-
maty satyrowe. W dramacie satyrowym Pratinas
uchodzit obok Aischylosa za najstawniejszego. Nic sig
po nim prawie nie zachowalo.

Najwigkszym z poetéw dramatycznych, ktérzy two-
rzyli przed Aischylosem, jest Phrynichos z Aten. Zyje
on wspolczesnie z Aischylosem, ale jest od niego starszy.
Dzialalno$é jego dramatyczna przypada na koniec 6. w.
i poczatek 5. w. Posiadamy dwie, blizej okreslone daty
wystawienia dwu jego tragedyj. Jedna z tych tragedyj
bylo Zdobycie Miletu, a wiec tragedja historyczna.
Musial jg Phrynichos wystawi¢ niedlugo po samym tym
fakcie, a wiec ok. r. 490. Sztuka poruszyla caly teatr
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do lez, a scnqgnqla na poete karg; lud skazal go na
grzywng 1000 drachm. Herodot motywuje kare tem,
ze poeta przedstawnl Atenczykom ich wlasne nieszcze-
Scie, i dodaje, ze zakazano tragedje te wystawiaé
na przyszlo§é. Mamy tu najstarszy w historji $wiata
przyklad cenzury teatralnej. Rzecz miala zapewne
pobudki polityczne. Przemawia za tem i postapienie
Atenczykéw z Arystofanesem po wystawieniu jego Ba-
bllonczykow Ta sztuka uczul si¢ obrazony lud, bo kry—
tykowala jego srogie postgpowanie ze sprzymierzencami.
Lud ukaral Phrynicha prawdopodobnie dlatego, ze wi-
dzial mebeszeczenstwo w tem, by ze sceny wplywano
na opinje publiczng. Wprawdzxe pSzniej komedja staje
sig polltycznq, ale w tej wczesnej epoce przed wojnami
perskiemi Zapewne lud chcial trzymaé sceng zdala od
wszelkiej polityki.

Druga sztuka Phrynicha wystawiona zostala w r. 476;
chér dal do niej, jako choreg, Temistokles. Jedna ze
sztuk Phrynicha, Fenicjanki, przedstawiala zwycigstwo
Grekéw pod Salamina. Prawdopodobnie te to
sztuke wystawil Phrynichos w r. 476, stawigc w niej
zwyciestwo morskie swego chorega, Temistoklesa. A za-
tem, i ta sztuka, jak poprzednia, miala tres$¢é histo-
ryczna, i to wzieta z historji wspdélczesnej. Fenicjanki
pokrewne byly trescig z zachowanymi Persami Aischy-
losa. Chér tej tragedji tworzyly Femc_;ankl z Sydonu
i innych miast, wdowy, oplakujgce mezdéw swych, po-
legltych w bitwie pod Salaming. Rzecz dziala sie w sto-
licy panstwa perskiego, w Suzach. W prologu eunuch
opowiadal klgske Xerxesa i przygotowywal krzesta dla
czlonkéw rady najwyzszej, ktéra za chwile .miala sie
zebra¢. A zatem tragedja nie zaczynala sie, jak zwykle
w starszej epoce, piesnig chéru, lecz stowami aktora.
Nie bylo w tej tragedjl prawie zadnej akcji: byly tylko
opownadama oraz pxesm chérowe, zawierajgce narzeka.
nia i zale. Co najwyzej, postaniec opowiadal moze o losie
wodzéw, przedewszystkiem fenickich. Ale i w innych
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tragedjach Phrynicha przewaial zywiol liryczny nad
dramatycznym Phrynichos pierwszy poczgl w szerszej
mierze wprowadzac kobiety do tragedji — role ich
grali mezczyzni. Sita Phrynicha spoczywala w stronie
rytmiczno-orchestycznej. Sam on chwali rozmaitosé
tancéw swych chéréw. Rozmaitosé tancéw jest zas nie-
odlgczna od rozmaitosci rytméw. Wogdle wartosé tra-
gedyj Phrynicha lezala w piesniach chérowych, nie w dia-
logu. Te piesni staly 'sig popularne i zyly dlugo jeszcze
po Smierci Phrynicha w ustach wszystkich. Jeszeze w cza-
sach wojny peloponeskiej slawi je A*rystofanes, porow-
nywa on Phrymcha z pszczoly, zbierajaca 2 kwiatéw
sfodycz piesni.” Jeden tez tylko Phrynichos z poprzedni-
kéw Aischylosa pozostal stawny przezgeaty, wiek 5. —
Uwagi godne jest, ze Phrynichos bierze za“iresé¢ swych
tragedyj obok przedmiotéw mitycznych takze przedmioty
historyczne. Z nastgepcéw ‘ego uczynil to samo Ai-
schylos w Persach.

Z dramatéw Phrynicha zachowalo sig trochq fragmen-
tow i tytuldw. ;

v
AISCHYLOS

Trzecie pokolenie tragikéw przedstawia Aischylos
(ok. 525 — ok. 456).

: Wiek 5. wydal wielka liczbg tragikéw. Do nas do-

szly utwory tylko 3 tragikow, a i te tylko czgsciowo.
Z trzech tragikow najwigkszy jest pierw-
szy, Aischylos.

Zycie.' Alschylos urodzil sie w Eleusis, w pobllzu
Aten. Jako rok smierci Aischylosa podaje jedno ze zro-
del, tz. marmur paryjski, rok 456/5. Wedlug tego napisu,
Alscnylos umierajagc mial 69 lat, a 35 lat, kled walczyl
pod Maratonem. Z tego wyplywalby rok 525/4 lub 524/3
jako_rok urodzenia poety. Dateg te podaje réwniez pézne
zrédlo bizantynskie. Atoli obie daty, urodzenia i $mierci,
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wydaja sie tylko przyblizone. Marmur paryjski operuje
tu synchronizmami. Wedlug niego w roku pierwszego
zwyciestwa Aischylosa Eurypides sig urodzil, a zwyciezy!
w roku $mierci Aischylosa. Rok zwycigstwa jednego
i drugiego poety pochodzi z dydaskalij, natomiast obie
inne daty sa kombinacjami. — Aischylos urodzil sig w jed-
nem z najbardziej czczonych i $Swigtych miejsc Attyki;
wszak to tutaj miala bogini Demeter dac ludziom zboze,
tutaj bylo ognisko misterjow. To otoczenie budzilo
w poecie od dziecka uczucia religijne. Z pewnoscia
mozna twierdzi¢, ze Aischylos byl wta]emnlczony
w misterja. Zycnorys starozytny tw1erd21, ze pochodzil
z rodu arystoknatycznego, nie da sig¢ to stwier-
dzi¢, ale pewng jest, ze nalezal do rodziny zamoznej,
gdyz wnuk® jeéro byl hellenotamiasem, tj. podskarbxm
zwiazkowym, a tem samem nalezal do najwyzszej klasy
podatkowe;j. Poeta dramatyczny, jaklm byl Aischylos,
byl zarazem aktorem, a aktorzy uwazani byli za rze-
mieslnikow; ze potomek zamoznego rodu zostaje akto-
rem, Swiadczy, ze juz ok. r. 500 duch Aten jest demo-
kratyczny. “Aischylos mial brata Kynegeirosa i siostre,
ktéra byla matkg tragika Philoklesa. Wychowanie otrzy-
mal z pewnoscig staranne. O miodosci jego nic nie
wiemy. Umyst Aischylosa zwracal sig z natury do wszyst-
kiego, co wielkie i wznioste, totez zaden inny rodzaj
poezji nie byl tak dla niego odpowiedni, jak tragedja.
Zabral sig do niej juz wczesnie. Wedlug tradycji wnet
po ukonczeniu 25. roku zycia (500—497) rywalizowal
jako tragik ze starszymi poetami, Pratinasem i Choirilo-
sem. Tradycja ta nie calkiem jest pewna, ale w kazdym
razie Swiadczy, ze Aischylos wczesnie poczal prébowacd
swych sil jako poeta tragiczny. Pierwszy raz zwycieg-
zyl dopiero w r. 484 (Marm. paryjski) (wigc w 13 do
16 lat po pierwszem wystgpieniu; mial wtedy okolo
41 lat). Swiadczy to nie o talencie malym lub pézno sig
rozwijajgcym, jakby sie moglo zdawadc, lecz, przeciwnie,
o wielkosci: oto Aischylos byl twérca nowego rodzaju
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dramatu i musial dla tego rodzaju wywalczaé¢ dopiero
uznanie.

Wielka epoka wojen perskich, ktéra poruszyla
do glebi calg Grecje, wycisnela niezatarte pigtno na
patrjotycznym umysle poety. Biegt on na plac boju, ile-
kroé tego wymagala potrzeba. Byl pod Maratonem, wal-
czyl pod Salaming. Pod Maratonem walczyl i zginal jego
brat Kynegeiros, 6w bohater, ktéry reka zatrzymal okret

““perski, a o ktérym opowiada Herodot (V1.114). Walczac
pod Salaming, Aischylos mial juz okolo 45 lat. Walczyt
tez podobno pod Platejami. W napisie grobowym, ktéry
mial ulozyé sobie sam, niema ani_slowa o jego stawie
poetyckiej, jest tylko mowa o stawie” zdobytej na polu
maratonskiem. Uczuciom patrjotycznym dal poeta pozniej
wspanialy wyraz w tragedji Persowie. jAischylos opisuje
trackie budowle palowe i zimeg trackaj. wnosza z tego,
ze po Platejach walczyl w Tracji, w czasie walk przeciw
garnizonom perskim.

Juz w czasie bitwy pod Salaming stawa Aischylosa
jako tragika musiala rozciggaé sig na calg Grecjg. Widac
to z tego, ze wnet po wojnach perskich zaprasza go
tyran syrakuzanski Hieron, wielki opiekun poezji, na
swéj $wietny dwdr, tak jak zaprosil najstawniejszych
éwezesnych lirykéw: Pindara a pézniej Simonidesa
i Bakchylidesa. Hieron zalozyl w r. 476 w Sycylji mia-
sto Aitna. Na uroczystosé zalozenia Aischylos napisal
sztuke lokalng Aitnaiai (lub Aitnai). Zalozenie to upa-
mietnil i Pindar pierwszg pityjska oda w r. 474, Nie-
dlugo jednak Aischylos musial wrécié do Aten, bo
w r. 472 wystawia tutaj swoich Perséw. Wkrétee udaje
“sie po raz drugi na Sycylje (zapewne migdzy 471 a 469)
i wystawia w Syrakuzach ponownie Perséw. 1 tym ra-
zem jednak nie bawil tu dluzej; w r. 468 konkuruje
w Atenach z mlodym Sofoklesem, a w r. 467 wy-
stawia tragedje Siedmiu pod Tebami. W r. 458 zdobywa
wielki triumf swojg Orestejq. Wnet potem udaje sie¢ po
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raz trzeci na Sycylje i tutaj umiera w miescie Gela
ok. r. 456/5.

Starozytni przytaczajg rozmaite powody, ktére miaty
skloni¢ Aischylosa do podrézy sycylijskich. Wiadomosé,
ze Aischylos wygnany zostal z Aten dlatego, ze podczas
przedstawienia mialy si¢ zawali¢ trybuny dla widzéw,
jest czysta niedorzecznoscig. Wedlug innej wiadomosci
Aischylos mial opuscié Ateny zrazony tem, Ze nie jego,
lecz Simonidesa elegja na poleglych pod Maratonem
odniosta w r. 489 zwyciestwo. Jest to juz z tego po-
wodu niemozliwe, ze Aischylos udal si¢ do Sycylji do-
piero na zaproszenie Hierona, a ten objat rzady w r. 478.
Taka sama warto$é ma tradycja, ze Aischylos opuscit
Ateny rozgoryczony tem, ze mlody Sofokles odniést nad
nim zwyciestwo w r, 468. Jest to podsuwanie wielkiemu
poecie malostkowych motywéw. My wiemy, ze Aischylos
juz znacznie wecze$niej byl w Sycylii. Sg to wszystko
kombinacje pézniejszych, ktérzy sadzili, ze Aischylos
musial koniecznie byé zrazony czems, skoro udal si¢ na
Sycylje. ‘Zreszta Aischylos udaje si¢ pdZniej ponownie
na Sycylje, i to po wielkiem swojem zwycigstwie. Wigcej
zastuguje na uwage podanie, ze Aischylos zdradzit w ja-
kim$ dramacie tajemnice misterjow i ze z tego po-
wodu mial proces o obraze religji. Tradycja ta nie wy-
glada na prosta kombinacje. Warto wspomnie¢, ze przy-
tacza ja Arystoteles w Etyce Nikomachejskiej. Jeden
z pézniejszych retoréw powiada, ze sztuka, w ktorej
Aischylos zdradzi! tajemnice misterjéw, sa zachowane
Eumenidy. Atoli w Eumenidach niema nic takiego, coby
to twierdzenie uzasadnialo. Mozliwe jest, ze Aischylos
mial jaki$ proces, bedacy w zwiazku z misterjami (zeby
zostal w nim skazany, nie slyszymy wcale). Atoli migdzy
procesem tym a podrézami sycylijskiemi nie musi zacho-
dzié zwigzek. Aischylos udal si¢ do Sycyljii na zapro-
szenie Hierona — jest to powdd zupelnie wystarczajacy,
a poniewai go tam otaczano czcig i zapraszano do po-
wrotu, ‘udawal sie tam wigcej razy. Nie mamy takze
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powodu przyjmowaé, ze do opuszczenia ojczyzny ha-
klonily go zmienione stosunki polityczne; mozliwe to
jest, ale tradycja nic o tem nie wie, a nie wskazujg na
to i Eumenidy. Ani Aischylos, ani Sofokles nie sg ten-
dencyjnymi poetami politycznymi, jak Eurypides. Aischy-
los jako prawdziwy patrjota i czlowiek wyzszy stoi po-
nad stronnictwami, daleki od ich wasni i sporéw.

Aischylos umart w Geli, liczgc okoto 89 lat. Zapewne
zamierzal wréci¢ jeszcze do ojczyzny, ale Smieré go za-
skoczyta w obczyZnie niespodziewanie. Wedlug legendy
mial orzel niosacy w szponach zélwia puscié go na lysa
glowe poety i roztrzaskaé mu czaszke. Powstanie tej
legendy trudno jest wytlumaczyé. Wiemy, ze bajka po-
dobna o orle i z6lwiu byla juz w 5. w. znana Demo-
krytowi. Moze bajke te zlgczono pdzniej z osobg naszego
poety, ale, jak si¢ to stalo, niepodobna powiedziec.
Motzliwe tez jest, ze jest tu w grze jaki§ zart komikéw.
Aischylos zostawil dwu synéw: Euphoriona i Euaiona
(wedlug “innych rekopiséw Biona). Za wojny pelopo-
neskiej Aischylos przedstawial w oczach Arystofanesa
niedoscigly ideal tragika. W w. 4. wzniesiono w teatrze,
na wniosek mowcy Likurga, posag jego, Sofoklesa i Eu-
rypidesa. — Portret Aischylosa (glowa kapitolinska) jest
calkiem niepewny pod wzgledem autentycznosci.

Zachowane tragedje. Z wielkiej liczby tragedyj Ai-
schylosa (90) doszto do nas tylko 7. Ze te, a nie inne
sie zachowaly, nie polega na przypadku; w 2. w. po
Chr. zrobiono wybér z pomiedzy tragedyj Aischylosa
i z tego wyboru pochodzi naszych 7 sztuk.

: Przy 5 tragedjach z pomiedzy zachowanych mozemy
oznaczyé czas powstania: Persowie powstali w r. 472,
Siedmiu przeciw Tebom 467, Agamemnon, Choefory i Eu-
menidy 458. Tylko o 2 sztukach: Hiketydach i Prome-
teuszu nie wiemy, kiedy zostaly napisane. Posiadamy
tu jednak pewne wskazéwki, chronologiczne ‘i inne.
Z Poetyki Arystotelesa wiemy, ze Aischylos pierwszy
wprowadzil drugiego ‘aktora, ze ograniczyl partje ché-



i5

rowe w dramacie, a rozszerzy! partje aktoréw. Trzeciego
aktora wprowadzil pézniej Sofokles. Z tej innowacji
swego rywala skorzystal Aischylos i w pdzniejszych
swoich dramatach postugiwal si¢ nieraz 3 aktorami.
I tak Siedmiu stanowi przejscie do 3 aktoréw, bo ko-
niec tej sztuki wymaga trzeciego aktora. (Wiemy, ze
tragedja ta wystawiona zostala w rok po pierwszem
zwyciestwie Sofoklesa.) Trylogja Oresteja (Agamemnon,
Choefory, Eumenidy), wystawiona w r. 458, wymaga juz
w calej swej rozciaglosci 3 aktoréw.

Ale i stopniowy rozw 6] partyj dialogicznych i akcji
mozemy $ledzié w zachowanych dramatach. Hiketydy
i Persowie sg jakby kantata liryczng, pozbawiong prawie
akcji. Natomiast w Orestei akcja jest juz wigcej skom-
plikowana i kunsztownie motywowana, a chér odgrywa
mniejsza role niz w starszych dramatach. Na rozwdj
akcji nie wywiera on tu wplywu. 4 starsze dramaty
wykazujg dramatycznosé tylko w krétkich, poteznych
scenach, zresztg tylko refleksy akcji w piesniach chéru
i opowiadaniach aktoréw. W Orestei wystepuje juz dra-
matycznosé w calej pelni. Tutaj poeta osigga efekt, kto-
rego nie przewyisza zadne srodki poetyczne.

Wybér dokonany miedzy tragedjami Aischylosa przez
jakiego$ uczonego epoki cesarstwa mozemy nazwacé szczg-
sliwym, bo zachowal nam dziela z réinych epok twor-
czosci poety, a przez to daje nam wyobrazenie o rozwoju
poetyckim Aischylosa; dalej zachowal nam jedng tra-
gedje historyczng: Persow i jedng calg trylogje: Oresteje.
[ przy Prometeuszu wybér ten byl trafny; z 3 sztuk
trylogji zachowany Prometeusz w okowach byl sztuka
gléwng, wazniejsza od dwu innych.

Hiketydy naleza trescia do mitéw argiwskich. Jest to
prawdopodobnie najstarsza z pomiedzy zachowanych
sztuk ; w kazdym razie prostotg ukladu i przewaga par-
tyj chérowych najbardziej sie zbliza do typu najstarszej
tragedji attyckiej. Hiketydy (Blagalnice) majg nazwe od
chéru, zlozonego z cérek kréla libijskiego, Danaosa, ktére
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wraz z ojcem uciekly z Egiptu, nie chcac zaslubié znie-
nawidzonych synéw stryja ich, Aigyptosa, i blagaja te-
raz o przytulek w Argos. Synowie Aigyptosa i herold
egipski zjawiaja sie i chcg je uprowadzi¢, ale krdl ar-
giwski uzycza Danaidom opieki.

Dramat historyczny Persowie przedstawia kleske Xer-
xesa w bitwie morskiej pod Salaming (480), wkladajac
opowiadanie o niej w usta poslanca w stolicy Pers;ji.

Siedmiu przeciw Tebom osnute jest na tle mitéw te-
banskich. Trescig swa wyprzedza bezposrednio Sofokle-
sowa Antygone. Wypedzony przez brata Eteoklesa Po-
lynejkes nadciagnal z wojskiem pod mury Teb. Postaniec
opisuje 7 wodzéw wojska Polynejkesa, a Eteokles prze-
ciwstawia im obrazy swych wodzéw. Obaj bracia ging
w pojedynku.

Oresteja opiera sig na micie trojanskim. Pierwsza z jej
sztuk, Agamemnon, jest najwspanialszg ze wszystkich
tragedyj greckich ijednem z najwiekszych arcydzietl dra-
matycznyeh $wiata. Agamemnon wraca jako triumfator
z wojny trojanskiej i pada ofiarg wiarolomnej swej mal-
zonki, Klytajmestry, ktéra go morduje w kapieli. Trescig
sztuki jest zbrodnia; w drugiej sztuce, Choeforach, wi-
dzimy kare. Syn Agamemnona, Orestes, ktéry wycho-
wywal sig na obczyznie, dordslszy wraca i przy pomocy
siostry Elektry zabija matke i jej gacha, Aigistosa, by
pomscié $mieré ojca. — Trzecia ze sztuk, Eumenidy,
przedstawia pokute. Scigany przez Erynje Orestes chroni
sie do Delf, do $wiatyni Apollina, z ktérego polecenia
zamordowal matke. Za radg Apollina ucieka do Aten,
do $wiatyni Ateny na Akropolis. Atena ustanawia sad
Areopagu, ktéry sadzi matkobdjce. Glos Ateny roz-
strzyga sprawe na korzy$é Orestesa.
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PROMETEUSZ

1. Tresé sztuki

Akcja Prometeusza odbywa sie wprawdzie na ziemi,
ale osoby w nim wystepujace nalezg wylgcznie do
swiata bogéw. Sam Prometeusz jako Tytan jest
istota boska. Bogami s3 Hermes, Okeanos i Hefaistos;

' stugami bogéw Kratos i Bia, a nawet chér nie sklada

sie z ludzi, gdyz Okeanidy, cérki Okeanosa, sa pocho-
dzenia boskiego, choé zajmuja nizsze stanowisko od bo-
géw wlasciwych. Poeta przenosi nas tu nie w epokg he-
roséw, lecz w czasy niezmiernie odlegle, w same poczatki
ludzkosci, dobe wielkich przewrotéw w Swiecie.
Wedlug mitéw greckich panowal nad swiatem naj-
pierw Uranos. Jego syn Kronos obalil go i zasiadl po

| nim na tronie. Kronosa stracil z tronu syn jego, Zeus,

ale przeciw niemu wystapili Tytani. Przedstawiaja oni
dzikie, nieokielzane sily, nie poddajgce sig Zadnemu
prawu ni porzadkowi, idgce jedynie za wlasnemi popg-
dami, nie kierujace sig rozumem, lecz sita fizyczng. Pro-
meteusz, jeden z Tytanéw, stal w walce Zeusa z Ty-
tanami poczatkowo po stronie Tytanéw; radzil on im
kierowaé sie rozumem i podstepem, tlumaczac, ze sama
sita fizyczna nie zapewni im zwycigstwa. Ale Tytani nie
stuchali jego rad. Wtedy Prometeusz wraz ze swa matka
Temida przeszedl na strong Zeusa i stal sie jego doradca
i porhocnikiem w wywalezeniu zwycigstwa. Zeus:przy-
pomocy bogéw olimpijskich pokonal Tytanow i stracit
ich i Kronosa do Tartaru. Réd ludzki stal Awtedy jeszcze °
na bardzo niskim stopniu kultury, zblizonybyl do'zwie-
rzat. Zeus zamierzal go wygubié i zastapic wyzszym,
doskonalszym. Prometeusz ulitowal si¢ nad'rodem ludz- " /

| kim; wykradlszy z nieba ogien, dal go ludziom, a tem sa- .~

mem stworzyl dla nich warunki wyzszej kultury, nauczylich

| réznych rzemiost i sztuk i uwolnit ich od obawy $mierci

I Ribl. Nar. Nr. 7 (Aischylos: Prometeusz skowany). 270 Eg5 2
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przez to, ze odjgl im znajomo$¢ jej czasu, a dal im
nadzieje. Za karg Zeus skazal go na przykucie do skaly
i tu zaczyna sie nasza sztuka.

Hefaistos, ktéremu towarzysza shuzalcy Zeusa: Kra-
tos i Bia (Gwalt i Przemoc), przyprowadzaja Prometeusza
do dalekiej, odludnej Scytji, gdzie ma byé przykuty do
skaly. Hefaistos czuje litosé i wspédlczucie dla Prome-
teusza i niechetnie tylko spelnia rozkaz Zeusa’; nielito-
Sciwy Kratos pobudza go do. wykonania woli kréla
bogéw. Po ich oddaleniu sig, przykuty do skaly Prome-
teusz, ktory dotgd trwal w niemem milczeniu, daje w mo-
nologu wyraz swym uczuciom. Widzac kolo siebie dzikie
pustkowie, a w oddali. niezmierny ocean, opuszczony
przez wszystkich, wzywa sily przyrody na swiadkéw
krzywdy, ktéra go spotyka. Wtem zbliza sie na wozie
skrzydlatym chor Okeanid. Sa to dziewicze cérki boga
wod, Okeanosa. Na glos mlota, ktérym przykuwano
Prometeusza, opuscily jaskinig stanowiacg ich mleszkame,
i litujg si¢ nad niedola Prometeusza. Prometeusz wyja-
$nia im, ze panowaniu Zeusa grozi niebezpieczenstwo;
Zeus o niem nie wie, zna je sam Prometeusz, a dowie-
dzial si¢ o niem od matki swej, Temidy. Na prosby
Okeanid opowiada obszernie powody kary, ktéra go
spotkala. Teraz zjawia si¢ sedziwy Okeanos, ojciec
Okeanid, ktéry w walce Zeusa z Tytanami stanal po
stronie Zeusa i pogodzil si¢ z nowym porzadkiem rzeczy.
Oswiadcza on gotowo$é posredniczenia miedzy krélem
- bogéw a Tytanem. Ale Prometeusz odrzuca wszelka
mysl o posrednictwie, traktujgc Okeana z chlodng ironja.
Okeanos oddala sie, a. Prometeusz, jakgdyby pragnac
sie pocieszyé w cierpieniach, opisuje dobrodziejstwa,
wyswiadczone przez siebie rodowi ludzkiemu, i konczy
slowaml, ze nietylko on, ale i Zeus podleg?y jest prze-
znaczeniu, przyczem ponownie wspomina o tajemniczem
niebezpieczenstwie, grozgcem tronowi Zeusa. Chér Okea-
nid wskazuje na slabosé ludzka i koniecznosé ukorzenia
si¢ przed Zeusem, ktérego potedze nikt sie nie oprze.
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Nadbiega lo, cérka boga rzeki argiwskiej Inachosa, pe-
dzona po $wiecie szalem. Pokochal ja Zeus, ale za to
sciga ja zazdro$é i zemsta Hery. Prometeusz oznajmia
jej, ze panowanie Zeusa jest zagrozone; tylko on zna
tajemnice niebezpieczenstwa, ale wyjawi ja dopiero, gdy
Zeus uwolni go z wigzéw. Wie on, ze uwolnienie to
nastapi dopiero po wiekach, a zbawca jego bedzie je-
den z poézniejszych potomkéw lony. Z.ust Prometeusza
dowiaduje sie lo nastepnie o kolejach swej dalszej tu-
laczki, poczem w nowym napadzie szalu wybiega. Pro-
meteusz wyjawia, ze tronowi Zeusa grozi niebezpieczen-
stwo w razie, jezeli zawrze zwigzek matlzenski z boginia,
ktérej imie zamilcza. Dziewice chéru ponownie radza
ukorzenie sie, ale i tym razem bez skutku. Bohater od-
powiada grozbami przeciw Zeusowi. Na to zjawia sig Her-
mes, ale nie poto, by, jak dotad Hefaistos, Okeanidy,
ich ojciec i lo, wyrazi¢ wspolczucie Tytanowi, lecz, po-
~ dobnie jak Kratos w scenie poczatkowej, w wrogiem
dla niego usposobieniu. Zada on z polecenia kréla bo-
géw, by Prometeusz wyjawil swa tajemnicg. Prometeusz
odmawia i odpowiada szyderstwem. Wtedy postaniec
Zeusa zapowiada, ze Zeus straci go do podziemia i za-
ostrzy jego kare, zsylajac orla, ktéry wyjadaé bedzie
jego watrobe. Ale i wobec tej grozby bohater pozostaje
nieugigty. Wtedy spelnia si¢ grozba: wsréd grzmotow,
blyskawic, wichréow i tumandéw kurzawy Prometeusz ze
skalg zapada si¢ w glgb Tartaru, a wraz z nim zapa-
dajg si¢ wierne mu Okeanidy.

2. Stosunek do Hezjoda i charaktery oséb

Aischylos opracowal w Prometeuszu mit dawno przed
nim istniejagcy; wyplywa z tego, ze tresci sztuki nie
wynalazl, lecz przejal ja w gléwnych punktach gotows.
Mit o Prometeuszu znajdujemy po raz pierwszy u Hezjoda.
Poeta ten przedstawil go w Teogonii (w. 5101 n.) a takze,
czesciowo w odmiennej postaci, w Robotach i dniach

2'&
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(w.47 in.)). Wedlug Hezjoda Prometeusz naméwil ludzi
do oszukania Zeusa przy ofierze; poradzil im zamiast
miesa ofiarnego zawinaé w tluszcz kosci. Za to Zeus
ukaral réd ludzki, odejmujac mu ogien. Wtedy Prome-
teusz podstepnie wykradl ogien i dal go ludziom. Za to
spotyka kara nietylko Prometeusza, ale i caly réd
ludzki. Zeus stwarza w postaci Pandory kobiete i zsyla
przez to niedole na ludzkosé, ktéra dotad prowadzila
zycie szczesliwe, nie znala choréb ani innych dolegli-
wosci. Prometeusza Zeus za kare przywigzal do slupa
i zeslal orla, ktéry wyjadal mu watrobe, az Herakles
uwolnil go od tego cierpienia, zabijajac orla. O uwol-
nieniu Prometeusza z wiezéw Hezjod nic nie wie.
Aischylos zatrzymal istotng czg$é mitu w jego postaci
hezjodowej, ale poming! w nim niektére rysy, inne do-
dal lub zmienil. Kierowal sie przytem wymaganiami
poezji dramatycznej; zarazem chcial mit uszlachetnié¢
i podniesé. W tym celu opuscil calkiem naiwne i dzie-
cinne opowiadanie o oszukaniu Zeusa przy ofierze. Nie
wspomina tez nic w zachowanej sztuce o ukaraniu ludzi
przez stworzenie Pandory, ani o bracie Prometeusza,
Epimeteuszu. Ta ostatnia cze$¢ mitu nie wchodzita co-
prawda w zakres akcji naszej sztuki. To sa gléwne réz-
nice materjalne miedzy mitem u Hezjoda a Aischylosa.

Inna réinica dotyczy pojmowania rozwoju kultury
ludzkiej przez obu poetéw. Wedlug Hezjoda ludzkosé
zyla pierwotnie w stanie szczesliwym i dopiero z wla-
snej winy spadala z tego szczebla szczgscia coraz nizej.
Natomiast Aischylos, wiecej w zgodzie z dzisiejszym po-
gladem na ewolucje kultury, przyjmuje, ze ludzkosé
z pierwotnej dzikosci i barbarzynstwa wznosi sig zwolna
na wyzszy stopien cywilizacji.

Zasadnicza my$l jest u obu poetow jednakowa.
Obaj wypowiadajg przekonanie, ze wszelki opor prze-
ciw wyzszym potegom jest daremny i pocigga za sobg
tylko kare dla tego, ktéry usiluje wywréci¢ odwieczny
porzadek Swiata.
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Ale o ile Aischylos w uksztaltowaniu mitu i w mysli
zasadniczej w gléwnych punktach zbliza si¢ do swego
poprzednika, o tyle odstepuje od niego ogromnie i zo-
stawia go w tyle pod wzgledem przedstawienia cha-
rakteru Prometeusza.

Prometeusz jest u obu poetéw chytry i podstepny,
u obu staje sie dobroczyncg ludzkosci i ponosi za to
kare. Ale u Hezjoda jest on tylko chytry, jak Syzyf lub
Odysseusz, chytry z pobudek milosci wlasnej i chgci
rywalizowania z panem $wiata. Chce on go przewyzszy¢
przebiegloscia i sprytem. Aischylos uszlachetnit wysoce
swego bohatera. Prometeusz Hezjoda wiecej ludziom
zaszkodzil, niz pomdgl. Bohater Aischylosa jest ich do-
broczynca: dopuszcza on si¢ kradziezy ognia jedynie
z litoci i wspélczucia dla nedznej doli ludzi. Ale poeta
postaé Prometeusza nietylko uszlachetnil, on jg takze
wyolbrzymil. Gléwnym rysem Tytana jest niczem nie-
zachwiana odwaga; ona to kaze mu znosié¢ cierpienia
za to, co uznal za dobre.” Swiadomo$é, ze stal sie do-
brodziejem ludzkosci, dodaje mu sily do zniesienia wszyst-
kich cierpien. Nieugigtos¢ jego jest nadludzka{ Tytan
nie ustepuje ani wobec zyczliwych rad Okeana, ani
wobec przestrég Okeanid, wskazujgcych na potege Zeusa,
nie cofa si¢ wobec grézb i szyderstwa Hermesa. Nie-
ugietoéci charakteru meskiego zaden poeta nie przed-
stawil wspanialej jak Aischylos w niezréwnanej scenie
miedzy Prometeuszem a Hermesem.

Ale gdyby Prometeusz mial tylko nadludzka nieugie-
tos¢, nie przemawiatby do widza. Dlatego poeta dal
mu i rysy ludzkie: Prometeusz niejednokrotnie skarzy
si¢ na swéj los, pragnie konca swych cierpien. Do tego
moze on uragaé potedze i grozbom Zeusa, bo wie, ze
jako niesmiertelnego boga Zeus nie moze go pozbawic
zycia; wie takze, Ze z czasem przyjdzie uwolnienie. -

Skoro mowa o charakterze Prometeusza, przyjrzyjmy
si¢ i charakterom innych postaci. Niedosci-
gniong wielko§é Prometeusza mierzymy jego otoczeniem.
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Gléwnym rysem bohatera jest nieugigtosé i odwaga,
wiee rys twardy, meski. Efektowny kontrast do jego
postaci stanowig inne osoby dramatu. Przedewszystkiem
chér Okeanid. Dziewicze te nimfy wspdlczujg gle-
boko z cierpigcym bohaterem, pocieszajg go czule z calg
kobiecg miegkkoscia i wdzigkiem. W stabosci swej nie
rozumieja, jak mozna opieraé sig woli wszechpotez-
nego wladcy Swiata. Wobec zuchwalych stéw Tytana
wskazujg, ze wszelki opér przeciw postanowieniom bo-
goéw jest nierozsadny, ostrzegajg go kilkakroé¢, pochwa-
lajg raz nawet slowa Hermesa (w. 1036), ale nie opusz-
czajag Prometeusza do konca, nie cofaja si¢ nawet wobec
groznej zapowiedzi Hermesa, ze na bohatera spadnie
nowa kara, i razem z bohaterem zapadajg sie w glgb
Tartaru. Wspdlczucie ich dla cierpiacego, okazane czy-
nem, wzrusza w wysokim stopniu. Budzi¢ musi nasz
podziw, ze poeta, zistoty swego talentu uzdolniony do
przedstawiania natur poteznych, posiada na swej palecie
tyle barw miekkich, delikatnych. Okeanidy nie wypo-
wiadaja glebokich mysli, zadaniem ich jest stanowié la-
godny kontrast do namigtnych wybuchéw dialogu. Dzie-
wicza niesmialosé jest gléwng ich cecha. Cho¢ istoty
boskie, Okeanidy przemawiaja jak zwykle $miertelniczki.

Pelen wspolczucia dla bohatera jest i Hefaistos.
Laczyly go niegdy$ stosunki przyjazni z Prometeuszem
(w. 39; stwierdzaja to oltarze obu w atenskiej Akademiji,
o czem nizej). Niechetnie tylko i ociagajac sie, spelnia
Hefaistos cigzki dla niego rozkaz Zeusa.

Takze i ojciec Okeanid, stary Okeanos, wspolczuje
z Prometeuszem, Lacza go z Prometeuszem bliskie wezly
krwi, nadto jest on teSciem bohatera, gdyz cérka jego
Hezjona jest zong Prometeusza. Ale Okeanos nie po-
przestaje na wspolczuciu, jak osoby dotad wymienione,
lecz pragnalby czynnie ulzy¢ doli bohatera. Wedtug sta-
rej tradycji Homerowej, Okeanos zachowal si¢ neutral-
nie w walce Zeusa z Tytanami, ale po zwyciestwie kréla
bogéw przechodzi na jego strong, uznaje jego wladzg
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i zacheca Prometeusza, by sig ukorzyl, oswiadczajac go-
towos$é posredniczenia miedzy Zeusem a bohaterem.
Prometeusz odrzuca jego rade i traktuje go chlodno.
Wprowadzenie postaci Okeana, stajgcego oportunistycz-
nie po stronie zwycigzajacej, podnosi nieugigtosé boha-
tera gléwnego. '

Wdziekiem kobiecym przypomina Okeanidy Io.
Ta cérka boga rzeki- Inachosa, wnuczka Okeana, jest
ofiarg zazdrosci Hery. I ona cierpi jak Prometeusz.

Po stronie Zeusa stoi natomiast bez zastrzezen Her-
mes, slepy wykonawca jego woli. Ale podczas gdy ten
bég nie jest pozbawiony godnosci, to Kratos (Gwalt)
jest prostym siepaczem, brutalnym, wyzutym z wszelkich
uczué ludzkosci. Bia, jego towarzyszka, jest postacig
niema. :

Poeta wprowadzit obok przeciwnika Zeusa i zwolen-
nikéw kréla bogéw. Osiggnagl przez to nietylko arty-
styczne urozmaicenie galerji postaci, ale i uniknal jedno-
stronnosci ideowej; bez tych postaci, poddajacych sig
bez zastrzezen woli Zeusa, ojciec bogéw przedstawialby
sic nam jako srogi tyran, nie majgcy zadnych zwolen-
nikéw.

Wszystkie postaci drugorzedne w Prometeuszu sa ty-
powe, nie indywidualne.

Skoro mowa o stosunku Aischylosa do Hezjoda, nie
zawadzi wspomnieé, ze poeta, robigc zong Prometeusza
Hezjone, poszed! zapewne za logografem Akusilao-
sem, ktéry pisal wspélczesnie. W przedstawieniu walki
Tytanéw Aischylos zaczerpnal moze pewne rysy z epos
p- t. Tytanomachia. Z niej pochodzi chyba obraz
- zastug Prometeusza okolo podniesienia kultury ludzkosci,
z niej rowniez Okeanos. Natomiast rola Okeanid jest
pomyslem samego Aischylosa.

W dalszych sztukach trylogji o Prometeuszu Aischy-
los poszed! tez za mitem attyckim, ktéry widzial
w Prometeuszu dobroczynnego boga, dawce ognia.
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3. Trylogja o Prometeuszu

Zachowany Prometeusz skowany (Prometheus desmo-
tes) jest tylko czescig trylogji, odnoszacej si¢ do tego
Tytana. Jakiez inne sztuki wchodzily w jej zakres?

Pewne jest, ze po naszym Prometeuszu nastepowala
sztuka zatytulowana Prometeusz uwolniony (Prometheus
lyomenos). Pierwsza sztuka przedstawiala karg, druga
jej zakonczenie. Tragedja Prometeusz uwolniony zagineha,
ale zachowala sig z niej pewna ilos¢ okruchéw, ktéra
nam pozwala wyrobié sobie pojecie o jej tresci i budo-
wie. Dluzszy ustep tragedji dochowal sie¢ w lacinskim
przekladzie w Cycerona Tuskulankach. Miejsce akcji
bylo w tragedji Lyomenos inne niz w zachowanej. Podczas
gdy w zachowanej rzecz dziala sie w Scytji, w nastepnej
poeta umieszczal akcje na Kaukazie. Prometeusz, po diu-
gich cierpieniach w Tartarze, zostal przez Zeusa prze-
niesiony znowu na powierzchnig ziemi, w géry kauka-
skie. Z rozpoczeciem sztuki widzialo si¢ go ponownie
przykutego do skaly. Od stracenia Prometeusza do pod-
ziemia minelo 12 pokolen ludzkich, a wigc cale wieki.
- Druga réznice stanowil chér, zlozony tym razem z Ty-
tanéw. Krewni ci, lub raczej bracia Prometeusza zostali
po utrwaleniu si¢ panowania Zeusa ulaskawieni przez
kréla bogéw i wypuszczeni z podziemia. Przez zmiang
chéru poeta wprowadzil pozgdane urozmaicenie w try-
logje. Sztuka nie miala prologu, jaki widzimy w sztuce
zachowanej, lecz zaczynala ‘sig piesnig chéru. Tytani wi-
tali dawnego swego wspdlnika, ktéry ciggle jeszcze cier-
pial. Co wiecej, kara jego doznala zaostrzenia, bo oto
z rozkazu Zeusa przylatywal co trzeci dzien orzel i szarpal
watrobe Prometeusza. Kara ta ma znaczeme symboliczne:
watroba uchodzila w oczach Grekéw za siedzibe namiet-
nosci, w tym przypadku namietnego uporu Prometeusza.
(Podobna kara spotkata Tityosa, ktéry porwal sig na
Here.) Poszarpana watroba Prometeusza odrastata w ciggu
najblizsze] nocy. W odpowiedzi Prometeusza, skierowa-
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nej do Tytanéw, nie bylo juz dawniejszego buntu,
brzmiala w niej raczej spokojna rezygnacja. Z podda-
niem sie znosil on swdj cigzki los; pragnal Smierci, kto-
" raby go wyzwolila od cierpien, cho¢ wiedzial, ze jako
niesmiertelny umrzeé nie moze. Pézniej zjawial sig¢ He-
rakles, potomek lony. Herakles, w wedréwce swej ku
Zachodowi po zlote jablka Hesperyd, przybywa w oko-
lice Kaukazu i zabija orta, ktéry pozeral watrobe Ty-
tana !. Prometeusz przepowiada mu droge, ktora dojdzie
do celu, tak jak w poprzedniej sztuce opisywal dalsze
wedréwki lony. Przed zupelnem pogodzeniem si¢ z Zeu-
" sem Prometeusz wyjawial tajemnice niebezpieczenstwa,
zagrazajacego panowaniu kréla bogéw, mianowicie prze-
powiednie co do skutkéw malzenstwa jego z Tetyda.
Posredniczkag w pojednaniu Prometeusza z Zeusem byla
prawdopodobnie Gaia (Ziemia), matka Tytanéw, a tem
samem i Prometeusza. Jak sig¢ to pojednanie odbylo,
nie wiemy dokladnie, jak wogdle dalsza czgs¢ sztuki
pograzona jest dla nas w mgle. Pierwsza sztuka trylogii
konczyla si¢ pozornie konfliktem nie do rozwigzania.
Zeus zadal od Prometeusza, aby przed uwolnieniem
wyjawil tajemnicg. Natomiast Tytan stawial uwolnienie
jako warunek wyjawienia tajemnicy. Wedlug swiadectwa
pewnego poZniejszego pisarza poeta rozwigzal ten kon-
flikt w sposéb, ktéry jednej i drugiej stronie oszczedzat
upokorzenia. Oto Zeus, zapewne na prosbe Gai, dal
zobowiazanie, ze uwolni Prometeusza, gdy ten wyjawi
tajemnice. To sig stalo i Tytan zostaje oswobodzony
z wiezéw. Herakles, syn Zeusa, uwolnil Prometeusza od
orla z pewnosciag nie wbrew woli Zeusa®. To zlagod-

! Niektérzy watpia, czy u Aischylosa wystepowalo zabicie orla
przez Heraklesa. Powoluja sie na to, ze Zeus nie bylby poswiecit
swego przybocznego ptaka. Przyjmuja, ze Herakles jedynie ofiaro-
wal Zeusowi, jako zastepce Tytana,— zranionego przez siebie i pragna-
cego $mierci Chirona, ze Prometeusz wyjawiat tajemnicg, a potem
zostawal oswobodzony z wigzéw, prawdopodobnie przez Hefaistosa.

2 Tak przedstawia rzecz Hezjod.
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nienie kréla bogéw widocznie usposobilo Tytana po-
jednawczo. Triumf Zeusa zaznaczony byl jeszcze w inny
sposob. Wedlug poprzedniej sztuki Prometeusz mial by¢ -
oswobodzony dopiero, gdy kto$ inny zgodzi sie péjsé
na jego miejsce do podziemia. Ot6z Centaur Chiron,
zraniony zatruta strzalg przez nieostroznosé Heraklesa,
cierpigc dlugo skutkiem rany, ktéra byla nieuleczalna,
wyrazil gotowosé zajecia miejsca Heraklesa w Hadesie.
Motyw ten wydawaéby sie mégl z punktu widzenia
dramatycznego zbytecznym, skoro i bez niego doszlo
do skutku porozumienie obu przeciwnikéw. Potrzebny
on byl jednak z punktu widzenia religijnego: stanowil
wyraz triumfu kréla bogéw, wskazywal, ie Prometeusz
nie mial slusznosci, skoro dopiero poswigcenie sie¢ kogos
drugiego uwalnialo go od wigzéw. Triumf ten wystepo-
wal jeszcze dobitnie) przez to, ze oswobodzony Prome-
teusz nosi odtad na glowie wieniec wierzbowy, a ten
sam wieniec przywdziewaja i ludzie na znak wdziece-
nosci dla swego dobroczyncy. Wieniec jest za§ symbo-
licznem zastepstwem kajdan, symbolem uleglosci. — Kto
w dramacie dokonywal zdjecia petéw, nie wiemy. Moze
nawet samo zdjecie wiez6w nie bylo juz przedstawione
na scenie, lecz tylko zapowiedziane. Prometeusz prze-
powiadal w poprzednim dramacie, ze walke miedzy nim
a Zeusem zakonczy pojednanie i przyjazn, i ta przepo-
wiednia doznawala spelnienia. Chiron sam nie wyste-
powal w dramacie, byla tylko mowa o jego gotowosci
zajecia miejsca Prometeusza w podziemiu. -

Trylogje dopelniala sztuka Prometheus pyrphoros (Pr.
przynoszgcy ogien). Zachodzi pytanie, czy ta sztuka byla
pierwsza, czy trzecig sztukg trylogji. Zachowaly sig z niej
tylko dwa fragmenty, tak, ze skazani tu jestesmy wy-
lacznie na domysly. Kradziez ognia wyprzedzila przy-
kucie Prometeusza do skaly, wydawaloby sie wiegc, ze
Prometeusz przynoszqcy ogierr byl poczatkowa sztuka
trylogji. Zdanie to jest mylne. Najpierw bowiem Prome-
teusz skowany robi na czytajacego wrazenie, ze jest po-
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czatkiem trylogji, ze nie poprzedzala go zadna inna
sztuka; jest w nim mowa o kradziezy ognia, jako o rze-
czy widzowi jeszcze nieznanej. Wszystkie wogole fakty,
ktére poprzedzily przykucie, s3 w zachowanej sztuce
przedstawione wyczerpujaco, niektére nawet kilkakrotnie,
i tak: vdzial Prometeusza w walce Tytanéw, kradziez
ognia, inne jego zaslugi wzgledem ludzkosci. Gdyby te
rzeczy przedstawione byly juz przedtem w osobnej
sztuce, granej tuz przed zachowana, poeta niepotrzeb-
nieby je w zachowanej powtarzal. Powtére wiemy, ze
istniala sztuka Aischylosa Prometheus pyrkaeus (Pr. roz-
palajagcy ogien). Sztuka ta byla dramatem satyrowym,
jak uczy jeden z dwu dochowanych z niej utamkéw,
w ktorym kto$ przemawia do Satyra. Wiemy dalej,
ze trylogja, w ktorej sklad wchodzila tragedja Aischy-
losa Persowie, miala jako dramat satyrowy sztuke, za-
tytulowana Prometeusz. Niewatpliwie Prometheus pyr-
kaeus byl tym dramatem satyrowym. Wystawiony on
zostal wraz z trylogja, do ktdrej nalezal, w r. 472, jeszcze
przed nasza trylogja o Prometeuszu. Trescig jego byla
wlasnie kradziez ognia. Jest rzecza wysoce nieprawdo-
podobna, by poeta kradziez ognia przedstawial szcze-
gélowo dwa razy, w dwu réznych sztukach. Wobec
istnienia osobnego dramatu satyrowego jest zrozumiale,
czemu w naszej trylogji kradziez ognia nie byla przed-
stawiona. Po trzecie wreszcie — w Prometeuszu przynoszq- -
cym ogier: Prometeusz méwil, ze jest, czy byt przykuty
30.000 lat do skaly. Fragment ten dowodzi niezbicie,
ze sztuka tej nazwy byla sztukag koncowa trylogiji.
Stwierdzajg to i inne rozwazania. Poczucie religijne
greckie czcilo w Zeusie précz potegi i sprawiedliwosé;
ta sprawiedliwosé¢ Swiecita triumf dopiero w Prome-
teuszu przynoszqcym ogien. Ta sztuka stanowita zarazem
kojacy i lagodzacy final trylogji. Zreszta i to nie jest
bez znaczenia, ze, gdyby Pyrphoros by! pierwsza sztuka,
nie latwoby bylo wyobrazi¢ sobie jego tresé. A wigc
sztuki trylogji nastepowaly w tym porzadku: Prome-
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teusz skowany, Prometeusz oswobodzony, Prometeusz przy-
noszqcy ogien.

Chodzi teraz o to, jaka byla tres¢ trzeciej sztuki.
. Nie wiemy, na czem konczyl sig Prometeusz oswobo-
dzony. Moze czes¢ opowiadania podanego wyzej przy
streszczeniu sztuki nalezala juz do sztuki trzeciej, a wigc
w niej dopiero wystepowalo pojednanie koncowe obu
przeciwnikéw. Gdyby jednak nawet tak nie bylo, to
tres¢ jej nietrudno jest sobie przedstawi¢. Prometeusz
zapowiadal w dochowanej sztuce, Zze Zeus zawrze z nim
wkoncu przyjazni wynagrodzi mu cierpienia. Tem wy-
nagrodzeniem bylo przeniesienie Tytana do niebios,
w grono bogéw olimpijskich. Jak jednak w takim razie
wyjasnié tytul Prometeusz niosqcy ogien ? Oto z pewno-
$cig sztuka przedstawiala wprowadzenie kultu Prome-
teusza w Attyce. Attyka byla jedyna z znanych nam
dotad krain greckich, w ktérej Prometeusz odbierat
czesé. Sofokles w Edypie w Kolonos nazywa go ,bogiem
niosacym ogien“ (pyrphoros). Wiadomosé z 2. w. przed
Chr. poucza nas, ze w Atenach, w gaju herosa Akade-
mosa poza miastem, w t. zw. Akademji, wznosil sig w Swig-
tym okregu Ateny oltarz Prometeusza, a na bazie u wej-
cia przedstawiony byl on i bég ognia Hefaistos. Byt tu
Prometeusz czczony jako ogniodawca. Istniala tez w Ate-
nach na cze$é jego uroczysto$é, zwana Promethia, pola-
czona z biegiem z pochodniami, czyli lampadedromjg lub
lampadeforja. Bieg ten odbywal sig migdzy Akademja
a miastem. Chodzilo o to, by zapalong w Akademji
u oltarza Prometeusza pochodnig doniesé szybko do
stolicy tak, aby przytem nie zgasla. Uroczystosé obcho-
dzono corocznie. Ustanowienie tej uroczystosci konczylo
niewatpliwie trzecig sztuke trylogji. A wiec w trylogiji
przedstawiony byl Prometeusz ukarany, oswobodzony
i uwielbiony. Trylogja konczyla si¢ podobnie, jak try-
logja Oresteja konczy si¢ ustanowieniem kultu Eumenid
w Atenach.

Dramaty trylogji Aischylosa, choé powigzane miedzy
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soba, moga istnie¢ samodzielnie. Widzimy to dobrze
na Orestei. Persowie ucza, ze dramaty trylogji moga na-
wet zupelnie nie wigzaé sig trescig.

4. Problem religijny

Prometeusz Aischylosa nalezy do tych utworéw lite-
ratury Swiata, ktdre, jak szekspirowski Hamlet, w ciagu
19. wieku najrozmaiciej bywaly pojmowane i objasniane.

Cala niemal tragedja zasadza sig na charakterze Pro-
meteusza. Jakzie go nam poeta przedstawia? Prome-
teusz cierpi z nadludzka nieugigtoscia; nikt nie wystg-
puje czynnie w jego obronie przeciw surowosci, a nawet
srogosci pana $wiata; nie chwieje on si¢ wobec zyczli-
wych rad i naméw, nie ustepuje wobec grézb. W prze-
konaniu o slusznosci swego stanowiska, przeciwstawia
meskg odwage i stanowczos$é ciosom, ktére na niego
spadajg. Prometeusz trzyma sig, jak 6w medrzec, Hora-
cego, zasady: ,Nawet gdyby mial rungé caly swiat, to
gruzy zasypia go, a nie wstrzasng jego odwaga“. Zna
on potege bdstwa, ktérego zamiarom sig sprzeciwia,
wie, na jakie niebezpieczenstwo si¢ naraza, ale to go
nie przestrasza.

Poeciikrytycy 19. w., wychodzac z tego charakteruPro-
meteusza w Prometeuszu skowanym, poczeli go przedsta-
wiaé jako symbol walki jednostki wyzszej, nieustraszonej,
przeciw przemocy, przeciw sile materjalnej. Powstalo na-
wet pojecie ,,prometeizmu®, jako walki z wszelkiemi trudno-
$ciami, jakie duch wyzszy spotyka na swej drodze. Po-
réwnywano Prometeusza z wielkiemi indywidualno$ciami
jak Napoleon, z aniolem zbuntowanym i upadlym, a juz
w starozytnosci jeden z Ojcéw Kosciola zestawil go na-
wet z Chrystusem ukrzyzowanym. Inni widzieli w nim
symbol poety, ktéry w twérczosci swojej kruszy wszelkie
wiezy. Bedzie o tem mowa szerzej ponizej, przy roztrza-
saniu znaczenia i wplywu naszego utworu.

Chodzi o to, czy to pojmowanie nowozytnych jest
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zgodne z intencjami poety greckiego. Od tego, co sam
poeta sadzil o charakterze Prometeusza, zalezy sad nasz
o calym utworze.

Stwierdzi¢ trzeba przedewszystkiem, ze kaidy dzi-
siejszy czytelnik odnosi po przeczytaniu dramatu wra-
zenie, ze Prometeuszowi dzieje sig krzyczaca niesprawie-
dliwosé. Kara dotyka go za czyn, spelniony z pobudek
najszlachetniejszych i najbardziej wielkodusznych. Zeus,
ktory chcial zgladzi¢ réd ludzki, ktéry pozbawil go débr
najkonieczniejszych, jak ogien, wyglada jak tyran w po-
réwnaniu z Tytanem, idacym za popedem serca. Poste-
powanie Zeusa wydaje nam sig tem bardziej nieludzkiem,
ze traktuje on tak swego dawnego przyjaciela, doradce
i pomocnika, ktéry w najcigzszej chwili, w chwili walki,
kiedy tron Zeusa byl zachwiany, stangl po jego stronie
przeciw wlasnym braciom. Cokolwiekby$my przeciw-
stawiali temu rozumowaniu, nic nie jest w stanie osla-
bi¢ naszej sympatji dla ofiary tyranji Zeusa. A skoro
tak jest, to widocznie takie wrazenie mial i sam poeta
i intencjag jego bylo, by to wrazienie udzielito si¢ wi-
dzowi. Zresztg sama istota sztuki dramaturgicznej wy-
magala, by czyn bohatera byl przynajmniej relatywnie
usprawiedliwiony. Sprawa zdawalaby sie wobec tego
jasna i prostg.

le tu nasuwaja si¢ nam inne rozwazania. Przede-
wszystkiemn. Aischylos we wszystkich swych dzielach jest
poeta wysoce religijnym. Slawi wielkosé¢ i potege Zeusa,
wielbi jego sprawiedliwosé, dobroé i madrosé, ktéra
drogami czesto zawilemi prowadzi czlowieka ku temu,
co jest dla niego dobre. ,Cierpieniem uczy“ (pathei
mathos), powiada o nim poeta w tragedji Agamemnon,
i dodaje, ze wielbi¢ go jest najwyzszym celem madrosci.

A i w samym naszym utworze czytamy podobne
mysli. ,Ciezko sie msci lekcewazyé stowa ojca“, powiada
o Zeusie Hefaistos (w. 17). A chér, zarzucajagc Prome-
teuszowi (w. 545 i n.), ze przy czynie swym nie liczyl
si¢ z slaboscig rodu ludzkiego, wyraza sie: ,Zamiary
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ludzkie nigdy nie wyming porzadku rzeczy ustanowio-
nego przez Zeusa“.

Czy jest mozliwe, by poeta, ktéry zawsze wielbi
Zeusa, przedstawil go w jednym utworze jako gnebi-
ciela ?

Rozwazania te potwierdzaja sie nam, gdy zwrdcimy
uwage na epoke, w ktdrej zyje poeta, na ducha jego
wspélczesnych. Epoka wojen perskich jest czasem gle-
bokiej religijnosci. Dopiero wystapienie sofistéw w dru-
giej polowie 5. w. zaczyna podkopywaé ducha religij-
nego, ktéry dotychczas ozywial Grecjg. Gdyby Aischy-
los byl przedstawil najwyzszego boga jako srogiego
tyrana, bylby obrazil uczucia religijne wszystkich wspét-
czesnych- Grekow. :

Ale jezeli takim byl Aischylos i tacy jego wspolczesni,
skadze to wrazenie, ze Zeus krzywdzi niemilosiernie
Prometeusza, wrazenie, ktére kazdy czytajacy odnosi
z dziela ?* Jakze wyjasnié sprzecznos$é zachodzacg tutaj?

Sprzecznosé ta znika, gdy zwazymy, ze my posia-
damy dzi$ nie calg trylogje, lecz tylko jedng z trzech
jej sztuk. Chcac wyrobié sobie nalezyty obraz przewod-
niej mys$li poety, musimy mieé na oku calo$é trylogiji.

zachowanej sztuce Zeus nie wystepuje w wlasnej
osobie; to, co o nim slyszymy, pochodzi gléwnie z ust
Prometeusza, a wiec jest to przedstawienie jednostronne.
A i w tej sztuce nic padaja na postaé Zeusa same tylko
cienie, a na Prometeusza same s$wiatla. Pomingwszy
Slepe narzedzie Zeusa: Kratosa, a takze Hermesa, wi-
zimy, ze szereg oséb, a wigc Hefaistos, Okean, Okea-
nidy stoja wlasciwie w $rodku-miedzy obu przeciwni-
kami, bo wspélczuja z bohaterem, ale pelne sg czci
i trwogi przed Zeusem ; przedstawiajg Zeusa jako wladcg
surowego, ale zadna z nich nie powiada, by Zeus nie
mial slusznosci, a miat j3 Prometeusz. Chér jest pierwsza
osobg w sztuce, ktéra wypowiada obawe, ze ktos Reusa
pozbawi tronu (w. 166). Méwi to, mimo ze nie zna tajem-
nicy Prometeusza, bo postepowanie Zeusa wydaje mt’} sig

{
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srogie, samowolne, prawie tyranskie, a tyranowi zawsze
w Grecji grozil upadek. Mimo to ten sam chér broni
w innem miejscu praw Zeusa jako wladcy swiata (w. 906,
a gléwnie 551). A Hefaistos wprost nawet broni postq-
powania Zeusa slowami, ze kazdy nowy wladca jest
surowy. Zeus zdoby!l wladzg sila, nie utwierdzil sie jeszcze
na tronie, opér kazdy musi zgnie§¢ przemoca. Prome-
teusz jest jednym z takich opornych; slyszymy ciagle
o jego uporze, zarozumialosci, zuchwalej pewnosci siebie
(authadeia). Prometeusz dziala wprawdzie wiedziony mi-
losciag ku ludziom, ale z drugiej strony jest buntowni-
kiem, naruszajgcym odwieczny porzadek swiata. ,Tylko
ci s3 madrzy — powiada poeta — ktérzy czcza potegg
przeznaczenia“. ]ezell Zeus chcial wygublc réd ludzki,
to nie Bierowal sig zazdroscig lub nienawiscig, ale w miej-
sce niedoskonalego chcial stworzyé doskonalszy, a wiec
i tu kierowal sie¢ dobrocig i zyczliwoscia wzgledem lu-
dzi. Bunt przeciw swym planom i opér przeciw swej
wladzy karze surowo, lecz sprawiedliwie. A kiedy do-
piat celu, utrwalit panowanie, — tagodnieje, pojednywa
si¢ z dawnym wrogiem, a nawet przyjmuje go w nie-
biosa. Po epoce surowej wladzy i sily nastepuje
epoka lagodnosci. Zawsze jednak byl sprawiedliwy
i magdry. Nie mozna tu wiec méwié¢ o jakiej§ ewo-
lucji w charakterze krola bogéw; byl on zawsze sobg,
zawsze jednaki, tylko stosownie do okolicznosci zmie-
nial $rodki i droge. Jedynie w charakterze Prome-
teusza dokonywa sie powolna ewolucja. Taka byla mysl
poety, tak sie ona nam przedstawia, gdy patrzymy na
calo$é trylogji. Wlasnie dalsze, niezachowane czegsci try-
logji oswietlaly role Zeusa z tej strony. Gdyby sie byty
zachowaly, wrazenie nasze byloby mniej jednostronne.
Zapatrywanie poety na Zeusa byloi w tej trylogji takie
same, jak w innych utworach. 1 tu przemawia on do
swego narodu jako jego nauczyciel religijny. Nie uwaza
wiec Prometeusza za indywidualno$é niezalezng, mo-
ralnie stojaca wyzej od swego gnebiciela, jak Prome-
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teusza pojeli poeci nowozytni, nie uwzgledniajacy calosci
trylogiji, innych dziel poety, ani ducha czasu —lecz widzi
w nim buntownika, ktory ponosi kare za swg opornosé
i cierpieniem uczy sie rozumu i poddania. Trzeba o tem
pamictaé, aby zrozumieé naszg sztuke w duchu jej tworey
- 1 jej czasu. Pojmowanie jej nowozytne jest niehistoryczne,
plynie z niehistorycznego patrzenia na poete i jego wiek.
Sprzecznosé miedzy tendencja Prometeusza a innych
utworéw poety jest tylko pozorna. Zeus w Prometeuszu
skowanym jest takim, jak Jehowa w Starym Testamen-
cie w poréwnaniu z bogiem chrzescijan.

Moéwiac o pojmowaniu charakteru Prometeusza przez
poete i jego wspolczesnych, od ktérego to pojmowania
zalezy poglad na tendencje utworu, nie nalezy wkoncu
zapomina¢ o tem, ze poglad starozytnych na bogéw
i ich stosunek do ludzi jest odmienny od chrzescijan-
skiego. Wedlug Hezjoda czy Aischylosa bogowie nie
stworzyli ludzi; rodzaj ludzki istnial juz w czasie, kiedy
Zeus objgl tron. Nie moze tu wiec byé mowy o stwo-
rzycielu i stworzonych, ani o prawach, ktéreby na tem
stworzeniu zasadzaé mozna. Przedstawienie Zeusa jako
wladcy surowego w poczatkach swych rzadéw nie ra-
zito zupelnie Grekéw.

5. Budowa utworu i artyzm poety

Budowa sztuki jest catkiem prosta. Kratos i Bia wraz
z Hefaistosem przybijaja Prometeusza do skaly. Od tej
chwili az do konca przykuty bohater pozostaje nieprze-
rwanie na scenie, a tylko zmieniajg sig przybywajace do
niego osoby. Po oddaleniu si¢.swych oprawcéw Pro-
meteusz czuje potrzebe skarg. Naokolo niego niema
-bogéw ani ludzi, skarzyé si¢ wigc moze tylko sitom na-
tury. U dolu skaly, do ktérej jest przykuty, szumi mo-
rze, do niego wiec i do innych zywioléw zwraca swe
‘zale. Zjawiaja si¢ céry Oceanu, Okeanidy. Im Prome-
teusz opowiada powdd swej kary, a one wyrazajg mu
Bibl. Nar Nr 7 (Aischylos: Prometeusz skowany). 3
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glebokie wspélczucie. Z kolei przybywa inny przedsta-
wiciel natury, Okeanos. Radzi on bohaterowi porzucié¢
up6r, chce pojednaé go z Zeusem. Prometeusz odrzuca
rade, a przez to cierpienie jego od tej chwili nie moze
uchodzié¢ za niezawinione. Luzniej zwigzany z akcjg jest
epizod o lo. Poeta wprowadzil te postaé gléwnie dla-
tego, by ozywié skapg dramatycznie akcje. Aischylos
byt zapewne pierwszym, ktéry postaé¢ lony zwigzal
z Prometeuszem bezposrednio. W weczesniejszej jego
sztuce, Hiketydach, lo w wedréwkach swoich nie dotyka
Scytji. W Prometeuszu tulaczka jej prowadzi jg w miej-
sca, w ktérych cierpi nieugiety Tytan. Mit stary wypro-
wadzal od lony oswobodziciela Prometeusza, Heraklesa.
To bylo dla poety jedng z pobudek do wprowadzenia
lony. Prometeusz wie od swej matki Temidy, ze poto-
mek lony kiedys go uwolni; widok jej sprawia, ze to
uwolnienie przedstawia mu si¢ wigcej realnem, a w wi-
dzu lagodzi uczucie przykrosci na widok mak bohatera.
Dluga geografja wedréwek lony byla sama dla siebie
celem. Aischylos posiadal zywy interes dla kwestyj geo-
graficznych. Zwlaszcza po wojnach perskich ciekawie
stuchano o krainach Wschodu, poeta mégl tu wiec li-
czy¢ na interes sluchaczy. Ekskurs geograficzny zawie-
raly juz Hiketydy. Jednym z powodéw wtracenia epi-
zodu lony bylo wlasnie, by te wywody geograficzne
podaé sluchaczom. lo jest ofiarg zazdrosci Hery, jak
Prometeusz ofiarg Zeusa, ale to zestawienie nie bylo
gléwnym powodem wprowadzenia jej postaci. Wzmianka
o potomku lony, Heraklesie, przygotowywatla zresztg
sztuke nastepujgca. Dla akeji sztuki scena jest zbedna.
o odejsciu ze sceny lony zjawia si¢ Hermes. Roz-
mowa jego z bohaterem jest kulminacyjnym punktem
dramatu. Scena ta i scena przykucia na poczatku sg
najbardziej efektownemi scenami sztuki. W nich tez
miesci si¢ wlaSciwa akcja sztuki.
Wymienionemi sposobami poeta stworzyl akcjg sztuki *
albo raczej jej pozér. Zeusa samego do sztuki nie wpro-

-
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wadzil z uczucia czci, podobnie jak go nie przedstawiala
starsza sztuka grecka. Wprowadzil natomiast jego slugi
1 przedstawicieli, ktorzy bronig jego strony.

Osig i spreiyng akcji jest tajemnica niebezpieczen-
stwa grozgcego Zeusowi. Zeus stracil z tronu ojca swego,
Kronosa. Przeklenstwo ojca ciezy nad nim. Moiry sta-
nowia, ze Zeus bedzie mdégl byé obalony przez syna
silniejszego od niego. U Pindara bogini Temida oznaj-
mia bogom, ze wedlug wyroku przeznaczenia niebez-
pieczenstwo to grozi temu, kto pojmie za zong Tetydg '
Aischylos zmienil mit w ten sposéb, ie Temidg zrobit
matka Prometeusza (u Hezjoda jest matka Prometeusza
Klymene); od niej posiadl bohater sztuki tajemnicg,
ktéra go czyni panem polozenia®. Byla to zmiana nie-
zmiernie doniosta i swiadczy o wielkim talencie drama-
tycznym poety. Gdyby Prometeusz nie posiadal w reku
tej tajemnicy, Zeus nie potrzebowalby liczy¢ sig z nim
i méglby go spokojnie zostawié na zawsze w odludziu
scytyjskiem, a dramat nie mialby konca. Aischylos tez,
jak sie zdaje, pierwszy zwigzal te tajemnice z Pro-
meteuszem . Tajemnica ta przyczynia sig tez w naszej
sztuce do zaciekawienia widza.

Nielada trudno$é¢ stanowilo dla poety dramatyzuja-
cego mit o Prometeuszu to, ze cierpienie bohatera trwatlo
wieki. Jakze zakonczyé pierwsza sztuke trylogji ? innemi

1 Wedtug Pindara Tetyde dano za zone Peleusowi, by uniknaé
spelnienia sie grozby. Tetydy synem zostal Achilles, ktéry stal sig
potezniejszym od swego ojca, Peleusa.

2 Robiagc Temide (Slusznos$é) matka Prometeusza, nie chcial wige
Aischylos wyrazi¢, ze Prometeusz ma sluszno$é, jakby sie to wy-
dawalo na pierwszy rzut oka, lecz kierowal sie wzgledami drama-
tycznemi.

3 Zmiany takie, jak zrobienie Temidy matka Prometeusza, nie
bylyby latwe przy bostwach olimpijskich, majacych wyrazna i okre:
slona osobisto§é. Latwe byly przy béstwach wigcej abstrakcyjnych,
personifikacjach, jak Temida, Gaia. W gruzach teatru Dionysosa
w Atenach znaleziono krzesto kaplanki Ziemi (Ge)-Temidy. Oba
~ bdstwa sg tu utozsamione, jak u Aischylosa.

3
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slowy, jak znalei¢ granice miedzy nig a nastepng? | tu
musimy podziwiaé wynalazczo$¢ poety. Pierwszy okres
cierpienia polega wedlug jego inwencji na przykuciu do
skaly; w drugim przylaczaja sig do tego meczarnie za-
dawane przez orla. Miedzy jeden a drugi okres przy-
pada pobyt w Tatarze; stracenie Prometeusza' w pod-
ziemie umozliwilo poecie usuniecie bohatera ze sceny
z kocem pierwszej sztuki. Umoziliwilo mu tez zmiang
miejsca akcji, a wiec urozmaicenie; umie§ciwszy
Prometeusza w pierwszej sztuce w Scytji, méglt w dru-
giej przeniesé go na Kaukaz. Umozliwilo mu dalej zmiane
chéru: w pierwszej sztuce sg nim Okeanidy, w drugie]
Tytani — lagodne dziewice i dzicy olbrzymi. U Hezjoda
nie bylo jeszcze tego stopniowania kary, co u Aischy-
losa; Zeus odrazu kaze Prometeusza przykué i zsyla
orla szarpigcego jego watrobe. Stopniowanie wprowa-
dzil Aischylos dla celéw dramatycznych.

Aischylos lubuje siew kontrastach, jak Szekspir.
O wielu z nich byla juz mowa w poprzednich uwagach,
zwlaszcza przy omawianiu charakteréw oséb. Zaraz
w scenie wstepnej przykucia do skaly mamy kontrast
miedzy wspolczujgcym z bohaterem Hefaistosem a nie-
ludzkim siepaczem Kratosem. Chér Okeanid ilo w swej
kobiecej migkkosci i lagodnosci stanowig przeciwstawie-
nie do twardego i szorstkiego charakteru Prometeusza,
tak jak znowu oportunista Okeanos odbija jaskrawo od
nieugigtosci dumnego Tytana i wprowadzony jest glow-
nie dla kontrastu, a zarazem dla uwydatnienia winy
Prometeusza.

Trzeba przyznaé, do nieugigtej postaci bohatera nie
mozna bylo znaleié szczesliwszego przeciwstawienia jak
chér kobiecy. '

Mimo ubéstwa akcji Prometeusz nie jest juz szere-
giem piesni chérowych, zwigzanych luznie dialogiem,
nie jest nawet szeregiem $wietnych scen, lecz rzeczywi-
stym dramatem z akcja dramatyczna, postepujaca ciggle
naprzéd. Akcja ta jest jeszcze watla, ale jest.
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Niepospolita delikatno$¢ okazuje poeta w traktowa-
niu macierzynstwa lony, gdzie tak latwo bylo o rysy
grube, realistyczne. lo unika tu wzmianki nawet o za-
zdrosci Hery.

Nawet osoba zbiorowa, jak chér, posiada w Prome-
teuszu rysy charakterystyczne, ktére zdobywajg jej inte-
res i sympatje widza.

Kratos i Bia sg jeszeze u Hezjoda, skad je wzigl
Aischylos, prostemi abstrakcjami, personifikacjami, Ai-
schylos umial Kratosowi nadaé rysy wyraziste, ludzkie
(Bia jest osobg niema).

Sztuke milczenia i jego efekty Aischylos zna zna-
komicie. W jednej z jego sztuk Achilles siedzial milczgco
na scenie az do trzeciego aktu. W naszej tragedji Pro-
meteusz milczy podczas calej sceny pr<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>