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1. JEZYK PISANY.

Obok jezyka méwionego posiadamy jezyk pisany.
Sktada si¢ nan system znakéw wzrokowych, ktére sie
wiaza z soba w my$l zasad ortografiji i interpunkcji. Opa-
nowanie tych zasad, stanowiace elementarna nauke pisa-
nia, pozwala nam utrwalaé mowe cudza i mowe wlasna,
czyli to, co slyszymy i co chcemy powiedzie¢. W tem
znaczeniu jezyk pisany nie jest réwnorzedny jezykowi
moéwionemu, lecz stanowi tylko §rodek pomocniczy do
utrwalenia mowy Zywej. Nie wiazZe sie on wprost z nasza
trescia duchowa, nie wyraza wprost naszych uczu¢ i my-
§li, lecz przypomina tylko dzwieki, wyrazy, ktére z tre-
$cig duchowsa lacza sie bezposrednio.

W wielu jednak wypadkach mozemy stwierdzié¢, ze
jezyk pisany znacznie si¢ rézni od méwionego. Naogét
jezyk pisany jest bogatszy, staranniejszy, pilniejszy, niz
moéwiony. Wynika to stad, Zze w innych warunkach pi-
szemy, niz méwimy. Piszac, mamy wiecej czasu i spokoju,
mozemy wiec lepiej zebraé¢ i uporzadkowaé¢ mysli, moze-
my dobiera¢ staranniej wyrazy, zastepowaé gorsze lepsze-
mi i t. d. Nasuwa sie wobec tego pytanie, czy ta réznica
pomiedzy jezykiem méwionym i pisanym nie siega bar-
dziej w glab. Juz samo doéwiadczenie poucza nas, ze
niektérzy ludzie swobodniej i lepiej pisza, niz moéwia, oraz
naodwrot. Nastepnie mozemy czesto stwierdzi¢, ze w cia-
gu pisania temat nam sie rozrasta, przedmioty w innem
ukazuja $wietle, tak, ze wkornicu to, co$my napisali, ina-
czej wyglada od tego, coSémy sobie uswiadamiali na po-
czatku i co$my opisaé chcieli.
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Przyklady powyzsze zawieraja oczywisty dowéd, ze
jezyk pisany w wielu wypadkach nietylko utrwala mysli
i wspomaga nasza pamie¢, lecz oddaje nam uslugi znacz-
nie powazniejsze. Mianowice zmusza on do zebrania i
uporzadkowania my$li, do skrystalizowania uczu¢, do-
kladniejszego uprzytomnienia sobie obrazéw, jednem sto-
wem, zmusza do intensywnej pracy umystowej, ktora cze-
sto przybiera nawet charakter twoérczy. Jako taki, jest
on niezbednym warunkiem do szerszego i glebszego prze-
trawienia tresci duchowej, ktora bez tej pracy 'nie wy-
sz%aby moze ze stanu surogatu i chaosu. W tem zna-
czeniu )szk pisany jest czynnlklem. formujacym nasze
przezycia, a ta jego rola uwydatma sie w charakterystycz-
nych znamionach, ktéreby mozna nazwaé styhstyczneml.
a jezyk taki styhzowanym

Stylizowanie jezyka w pi$émie ma jeszcze inne po-
wody. Méwiac, postlugujemy si¢ mimika i gestem, oraz
rozmaitemi odmianami glosu, jak tepo, wysokos¢ i t. d.
Wszystkie te czynniki musza byé w pisSmie czem$ zasta-
pione; nie oznacza si¢ ich, lecz stwarza sie ich réwno-
waznik.

2. JEZYK PISANY A SZKOLA.

Szkota ma uczyé wladania mowa ojczysta w slowie
i piSmie. Z tego jednak, coSmy stwierdzili przed chwila,
wynika, ze nie jest to zagadnienie proste. Czynnos$¢ pi-
sania moze mie¢ charakter wigcej zewnetrzny, gdy jest
tylko przelaniem na papier tego, co miesci sie juz goto-
we w glowie. W pewnych wypadkach czynnos$é pisania
staje sie czynnikiem, wspolpracujacym z mys$leniem. Wo-
bec tego powstaje kwestja, jakiego pisania ma nauczaé
szkota?

W zyciu potrzebujemy obu sposobéw pisania, skut-
kiem czego oba te rodzaje winna traktowa¢ szkola. Nadto
jedno bez drugiego nie da si¢ pomysle¢. Zapisywanie wia-
snych albo ustyszanych wypowiedzen wyrabia te swobo-
de pidra, jaka jest nieodzowna przy pracy wiekszej i
tworczej. Mowa ludzka byla najpierw $rodkiem porozu-
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miewania sie, a potem dopiero stala sie materjalem,
w ktérym wyrazata sie indywidualnosé¢ cztowieka. Te¢ sa-
ma kolej musi przej$¢ dziecko, utzac si¢ sztuki pisania.
Rozpocznie od tego, ze najpierw bedzie formulowaé swe
mysli i przezycia w wypowiedzeniach i zapisywa¢ bedzie
wypowiedzenia. Dopiero stopniowo przejdzie do tego, ze
bedzie wprost przezycia swe formulowaé¢ w pismie. Taka
zdolnoéé bezposredniego formulowania przezyé w pismie
oznacza prawdziwa sztuke pisania, jako czynnik, formu-
jacy przezycia. O tem powinien nauczyciel pamietaé. Cze-
sto styszy sie skargi, ze prace pi$mienne uczniéw sa mato
samodzielne, ze uczniowie reprodukuja mechanicznie to,
co slyszeli lub czytali, co znaczy tyle, ze, piszac, posiu-
guja sie glownie pamigcia. Otéz wlasnie pochodzi to
stad, ze si¢ uczylo dzieci wylacznie zapisywaé gotowe
wypowiedzenia. W ten sposéb czynno$¢ pisania zrosta sie
tylko z funkcja pamieci i z nia tylko przyzwyczaila sig
pracowaé. Jezeli zas dziecko uczy sie wprost formulo-
waé swe przezycia w pi$mie, wéwczas czynno$¢ pisania
wchodzi w styczno$é¢ z innemi takze stronami duszy,
uczac sie wspoélpracowaé z wyobraznia, funkcja sadzenia
tiited:

Roéznice, jaka zachodzi pomiedzy jezykiem moéwio-
nym a pisanym, moze szkota wyréwna¢ do pewnego
stopnia przez t. zw. ¢wiczenia ustne. Same jednak ¢wi-
czenia ustne nie doprowadza ucznia dc poprawnego i
pieknego wladania mowa w pi$mie, czyli do wytworzenia
tego, co sie nazywa stylem. Slawny uczony francuski,
Buffon, powiedzial, Zze »styl jest porzadkiem i ruchem,
jaki wkladamy w nasze mysli«. Czynniki te uwydatniaja
sie nalezycie dopiero w mowie pisanej. Majac przed oczy-
ma napisany okres, mozemy go nalezycie oceni¢, wazac
poszczegblne wyrazy i wrazenie cafosci. W ten sposéb
miedzy ¢wiczeniami ustnemi i pisemnemi zachodzi sto-
sunek wzajemnosci, gdyz jedne oddziatywuja na drugie.
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3. ZDOLNOSC PISARSKA I JEJ KSZTALCENIE.

Zdolnos¢ pisarskyg rézni ludzie w rozmaitym posia-
daja stopniu, szczegélnie za§ w tym kierunku przez na-
ture uposazeni zostaja pozniej literatami. Zadaniem szko-
ly nie jest ksztalcenie literatéw. Historja jednak poucza
nas, ze niektorzy znakomici pisarze bardzo pézno uswia-
domili sobie swe wlasciwe powolanie. Stad wyplywalaby
nauka, ze szkola winnaby pomagaé¢ takim wybitniejszym
jednostkom i ich wrodzone uzdolnienia ksztalcié.

Naogél zadaniem szkoly jest czuwanie nad tem, by
uczeni pracowal nad wyrobieniem sobie stylu i réwnocze-
$nie przez te prace nad stylem rozwijal umyst. Celem i
nagroda dla ucznia w tej pracy ma by¢ sama przyjemnosc,
jaka daje skreslenie obrazka poprawne i piekne. Aby
uczen istotnie nabral do tego ochoty, nauczyciel musi sie
opiera¢ na jego wrodzonych zdolnosciach, odpowiednio je
pobudza¢ i stopniowo je rozwijaé. Do tego celu jest po-
trzebna znajomos$¢ tych zdolnosci, a poniewaz wystepuja
one w réznym stopniu, nauczyciel musi te réznice poznaé
i do nich stosowa¢ zaréwno sposéb traktowania, jak i sto-
pieit wymogow.

Tu nasuwa sie pytanie, czy istnieje jaki§ sprawdzian,
ktéryby nauczyciela informowal, czy istotnie ¢éwiczenia
piSmienne uczniéw opieraja si¢ na ich wrodzonych zdol-
no$ciach i te wrodzone sily nalezycie wprawiaja w ruch?
Postep w ¢wiczeniach jako sprawdzian nie wystarcza, bo
daje sie on stwierdzi¢ tylko w znacznych odstepach cza-
su, gdy tymczasem tutaj potrzebna jest kontrola ciagla.

ajlepsza miara bedzie ochota uczniéw. Gdy biora sie do
wypracowan chetnie i z przyjemnoscia, mamy w tem do-
wod, Ze wiaza sie one z ich zainteresowaniami. Jezeli za$
zaczynaja nawet pisa¢ wiele 2z wlasnei woli, wéwczas
mamy w tem dowéd, ze ich zdolnosci pisarskie zblizaja
sie do tego, co si¢ nazywa talentem literackim.

Nie jest to jednak jedyny obowiazek szkoly w tym
wzgledzie, by nie zaniedbywaé zdolnosci pisarskich dziz-
ci, lecz przeciwnie, budzi¢ je i rozwijaé. Zdolnosci mozna
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takze zle ksztalci¢, gdy sie je wykrzywia i wypacza.
Drugi wiec obowiazek szkoty bedzie polegal na tem, aze-
by zdolnosci pisarskich dziecka nie wypaczy¢. Wypaczy¢
je mozna w réiny sposéb. Bywaly czasy, kiedy w na-
uczaniu stylu tepiono wszelkie przejawy indywidualne,
albo tez narzucano styl zly i brzydki, jak napuszonos¢ i
zawilosé stylu z czasé6w saskich. Bledy takie mozna na-
zwaé zlemi nawyczkami w sposobie wyrazania sig. Ale
obok zakorzenienia zlych nawyczek mozna spowodowac
wypaczenie samych zdolnoéci pisarskich. Czesto dzieje
sie, ze rzecz jaka$, majaca by¢ tylko srodkiem, urasta do
rozmiaréow celu. Tak pieniadz, stluzacy czlowiekowi, bun-
tuje sie nieraz i dla ludzi skapych staje sie¢ panem, poste-
pujacym w sposéb tyranski. W dziedzinie pisarskiej przy-
wara taka staje sie zbytnia tatwos¢ stowa. Odwraca ona
naturalny porzadek rzeczy i sprawia, ze slowo kieruje
myséla. Wypracowania takie przedstawiaja tylko gre stow
oraz przyzwyczajaja do blagi i powierzchownosci.

4, CELE I RODZAJE CWICZEN PISEMNYCH.

Obie te kwestje pozostaja z soba w $cistym zwiazku,
bo stosownie do réznorodnosci celéw trzeba réznicowac
¢wiczenia pisemne. Istotnie, cele ¢wiczef pisemnych sa
rézne, a to posrednie i bezposrednie.

Cele bezposrednie wiaza si¢ z jezykiem i prowadza
do ksztalcenia jezyka méwionego, do wladania mowa
w pis$mie, wyrabiaja zdolnosci pisarskie. Scislej méwiac,
chodzi tu o poprawnoséé, tatwos¢ i bieglos¢ w pisaniu.
Cele te dadza sie osiagnaé przez krotkie a czeste ¢wi-
czenia pisemne. Mozemy je nazwa¢ notatkami. Prowadzi
siec je w zwiazku z cala nauka szkolna, w szczegdlnosci
w zwiazku z nauka gramatyki i lekturg. Cwiczenia takie
wzbogacaja stownik dziecka, ucza je trafnego postugiwa-
nia sie wyrazami, zestawiania ich w zwroty i zdania. Pro-
wadzone systematycznie, wprawiaja one krok za krokiem
w pisanie coraz to wieksze i treSciwsze, coraz to lepsze
pod wzgledem formy, a bogatsze w tresci. W tym celu
nalezy dobieraé ¢wiczeni i przeplata¢ je tak, azeby réwno-
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cze$nie dziecko praktycznie opanowywalo zasady orto-
grafji, interpunkcji, gramatyki i stylistyki.

Kroétkie a czeste notatki i zapiski sa wstepem do
¢éwiczen wolnych i samodzielnych. Bez pewnego opano-
wania jezyka i techniki pisania sa one niemozliwe, bo
trudnosci, jakie dziecko spotyka w pisaniu, zniechecaja je,
paralizuja mys$l, chlodza serce i wieza wyobraznie. Czeste
zapiski przyzwyczajaja do traktowania wyrazéw w $ci-
siym zwiqzku z myslami, oraz wytwarzaja w umyéle ty-

sigczne nici, ktore ro6zne obrazy, uczucia i mysh wiaza
z wyrazami.

Cwiczenia pisemne maja na oku takze cele posre-
dnie, zwigzane z kulturg umyslu. Osiagaja ten cel éwicze-
nia, ktdére nie daja tresci gotowej, lecz zmuszaja do jej zdo-
bywania. Majac opisaé¢ przedmiot, dziecko uczy si¢ pil-
niej patrze¢ i przez to ksztalci swe zdolnosci obserwacyj-
ne. Dobrze opisa¢ jaka$ rzecz, znaczy nieraz tyle, co prze-
niknaé jej nature. Jesli sig wigc dziecko uczy docieraé do
istoty rzeczy, to tem samem ksztalci sie przenikliwosé
umyslu. Jesli si¢ za§ wymaga przy opisie planu, woéwczas
uczy sie analizy. Przez odtwarzanie wlasnych uczu¢ i pra-
gnien dziecko uczy sie zastanawiaé¢ nad sobg samem. Inne
¢wiczenia rozwijaja wyobrazni¢, zdolnosci sadzenia,
wszystkie za$ tego rodzaju éwiczenia wolne wyrabiaja
samodzielnos¢.

Cwiczenia samodzielne w przeciwieristwie do nota-
tek i zapiskéw mozemy nazwaé wypracowaniami piSmien-
nemi. Nie sa one tak czeste, jak tamte, zato wymagaja
wigkszej troskliwosci nauczyciela. Przedewszystkiem mu-
sza one odpowiada¢ wiekowi uczniéow i stopniowi ich
przygotowania, nastepnie musza by¢ tak dobierane, azeby
sluzyly tym réznorodnym celom.

5. CWICZENIA POCZATKOWE.

Cwiczeniami poczatkowemi blizej nie bedmemv sie
tu zajmowac. Zasady, na jakich one sie winny opiera¢,
sa proste i jasno sformulowane. Odpowiednie wskazowkl
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mozna znalezé w ksiazce Ludwiki Jelefiskiej: «Metodyka
pierwszych lat nauczaniac.

Przedewszystkiem chodzi tu o to, by nie popelniac¢
btedéw w nauczaniu ortografji. Dziecko nie powinno wi-
dzie¢ wyrazéw btednie napisanych, ani tez ich blednie
pisaé. Z tego powodu nie nalezy postugiwaé sie dyktatem.
O wiele lepsze jest przepisywanie, ale i ten $rodek na niz-
szych stopniach nauczania musi byé ograniczony. Przy
przepisywaniu bowiem umyst meczy utrzymywanie uwa-
gi, skutkiem czego i tu popelnia sie bledy.

Zapobiega temu pisanie z pamieci zdan, ktére ucz-
niowie widzieli na tablicy, dokladnie je zanalizowali i za-
pamietali.

W poczatkowych éwiczeniach wolnych nalezy ba-
czyé na to, by uczniowie nie musieli pisa¢ wyrazéw, kto-
rych jeszcze pisaé nie umieja. Cwiczenia takie maja sie
zamykaé w obrebie wyrazéw, ktérych pisownia jest ucz-
niom znana.

Przejéciem do cwiczen swobodniejszych jest prze-
pisywanie ladniejszych ustepéw z ksiazki. W ten sposéb
uczniowie éwicza sie nietylko w ortografji, ale przyzwy-
czajaja sie réwniez do tadnego stylu.

Do tego samego celu stuzy uczenie sie tadniejszych
ustepé6w na pamigé. Gdy uczniowie ustep juz umieja, mo-
Zna im polecié napisanie go w szkole. Potem maja otwo-
rzyé¢ ksiazki i poprawié¢ popelnione usterki. Chodzi gtow-
nie o to, by dziecko nauczylo sie¢ operowaé skoriczone-
mi zdaniami.

Pozatem ¢wiczenia pi$mienne winny pozostawac
w $cistym zwiazku z ¢wiczeniami gramatycznemi. Do tego
celu stuza specjalne podreczniki: R. M. Brzezinska:
sPoczatki poprawnego pisania«; St. Baczynska i A.
Oderfeldo6wna: »Patrze i opisuje«.



i o)

6. OGOLNE ZASADY WYPRACOWAN
PISMIENNYCH.

Wypracowania piSémienne, bedace opracowaniem
pewnego tematu, ucza poslugiwania sie piérem do rézno-
rodnych celéw, jak opis, opowiadanie, charakterystyka,
wywod jakiejs prawdy i t. d. Na dobre wiec wypracowa-
nie sklada sie dobra tres¢ i dobra forma.

Dobra tre§¢ jest wynikiem nabytych wiadomosci,
oraz uzdolnien umyslowych takich, jak fantazja, obserwa-
cja, rozumowanie. Trudno 2zadaé¢, aby te zdolnosci roz-
wijaly sie¢ gléwnie przez rzadkie stosunkowo éwiczenia
pisemne. Ksztalca sie one ustawicznie podczas nauki
réznorodnych przedmiotéw, a wypracowania pisémienne
w tem ksztalceniu pomagaja. Gléwnem wiec zadaniem
wypracowan pisemnych jest wyrobienie zdolnosci pisar-
skich, co polega na tem, aby réznorodne zdolnosci umy-
slowe zwiazaly sie ze zdolnosécia pisania. Krétko moéwiac,
zadanie polega na tem, by tres§¢ przyzwyczaila sig is¢
w parze z forma.

Z tego glownego. zalozenia w sposéb prosty wyply-
wa metoda wypracowan pisemnych.

Niektérzy metodycy niemieccy wypracowali bar-
dzo dokladne wzory ¢wiczen pisemnych. Maja one
i§¢ w parze z lektura i byé¢ dokladnie przygotowane.
Tak n. p. czyta si¢ ustep p. t. »Pies na kladce«. Ustep
ten staje sie przedmiotem nastepujacych ¢Ewiczen:
A) Traktowanie rzeczowe: 1. Ogarnigcie calosci (nauczy-
ciel czyta, uczniowie kilkakrotnie opowiadaja). II. Pogte-
bienie: Powtérka, polegajaca na czytaniu ustepu przez
najlepszych uczniéw. Oméwienie przy pomocy pytan:
gdzie jest pies, co niesie i t. d. lI. Wplyw moralny: Za-
dowolony ma zawsze doéé. Nie pozadaj cudzych rzeczy.
B) Cwiczenia ortograficzne: przepisywanie, dyktat. C)
Cwiczenia stylistyczne ustne i pisemne. — Dopiero po
takich ¢wiczeniach nastepuje zadanie: »Chciwy pies«. Te-
mat ma zada¢ od ucznia pewnych odstepstw od wzoru
pod wzgledem formy lub tresci: opisz tu znanego ci psa,
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wl6z to opowiadanie w usta samego psa, dodaj, skad
wzial migso i t. d.

Ta metoda popetnia przedewszystkiem ten blad, ze
Scisle wiaze éwiczenia pi$mienne z lektura. Gl6wna pod-
stawe pisania tymczasem winno stanowié przezycie. Na-
stepnie przygotowanie takie grzeszy zbytnim pedantyz-
mem. Wyrabia ono forme, ale zaniedbuje tres¢, nie przy-
zwyczaja ucznia do tego, 'by jego czynno$¢ pisania szla
w parze z czynnoS$cia wyobrazni i mysli.

Mozna popetni¢ btad przeciwny, gdy sie potozy caly
nacisk na tresé, a zlekcewazy forme. Czesto w imie samo-
dzielnosci pozwala sie uczniowi pisa¢ co chce i jak chce,
lekcewazy sie niedostatek formy, a szuka znamion indy-
widualnych. Otéz éwiczenia pis$mienne nie sa poto tylko,
aby wyrabiaé samodzielno§é ucznia. Do tego celu wioda
predzej inne, prostsze $rodki. Pisanie jest sztuka, a sztu-
ke zdobywa sie przez prace. Sztuka pisania polega na
opanowaniu materjalu, czyli inwencji, na jego ugrupowa-
niu, czyli planie, na wyrazie slownym, czyli zdolnosci
stylistycznej. W tych to trzech kierunkach nalezy réwno-
czes$nie i stopniowo éwiczyé ucznidw, czyli da¢ im . do
reki plug i nauczyé sie nim postugiwaé, aby orali sami.
Jednem slowem, nauczyciel musi postepowaé systema-
tycznie i umiejetnie, aby zmusi¢ uczniéw do pracy owoc-
nej i chetne;j.












1. ZALETY TEMATU.

Temat wypracowania pisemnego winien byé tego
rodzaju, by dawal sposobno$¢ do naturalnego pisania,
czem jest wypowiedzenie si¢ ucznia w piSmie z jasnych
my$li i zywych uczué. Jezeli piszacy jest wewnetrznie
poruszony, woéwczas bezwiednie szuka dla swej tresci
wlasciwego wyrazu i stwarza jezyk zywy, indywidualny.
Inaczej ma si¢ rzecz, gdy piszemy z zewnetrznego przy-
musu, z oschlem sercem i bez glebszego zastanowienia.
Jezyk staje sie wowczas bezbarwny, ubogi, a przedmiot
opisywany nie nabiera zadnego uroku. Mozemy wiec po-
wiedzie¢, ze pierwszym warunkiem dobrego pisania jest
to, zeby sie ono opierato na silnem przezyciu.

Stara szkola nie brala wcale pod uwage tej natu-
ralnej pobudki pisania. Kazala pisaé, nie baczac, czy pi-
szacy ma co do pisania, czyli kazala niejako jes¢ wtedy,
gdy ten kto$ nie czul glodu. Najczestszym w tych czasach
tematem byly streszczania czytanych ustepéw. Przera-
biano wiec wiersze na proze, albo skracano dluzsze uste-
py prozaiczne. Streszczenie takie pod wzgledem formy
nigdy nie doréwnywalo oryginalowi, skutkiem czego tylko
psulo smak przez obnizanie pigknosci. Nadto nie prowa-
dzilo ono do wyrobienia stylu, ani nie ksztalcilo samo-
dzielnosci.

Stad wcale nie wynika, azeby lektura szkolna nie
miata by¢ zupetnie zZrédlem tematéw. Owszem, moze ona
stuzy¢ do wypracowan pismiennych, nie $§mie byé jednak
zrédlem jedynem, ani tez by¢ tylko przedmiotem repro-
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dukcji. Zamiast streszczen nalezy wprowadzi¢ ¢wiczenia
swobodniejsze, ktére beda mialy na celu badz przeksztat-
cenie formy, badz tresci.

Tak n. p. bajki Krasickiego odznaczaja sie¢ wielka
zwiezloscia, skutkiem czego nadaja si¢ do przerdbki
w formie powiastki. N. p.:

»Ze zamkniety w skorupie niewygodnie siedzial,
Zalowala mysz z6lwia.«

Bajka ta da sie rozwinaé w réznoraki sposob, gdy
sie dorobi wstep, wymysli okolicznosci, towarzyszace
spotkaniu i t. d.

»W pewnym duzym domu mieszkala mysz. Miesz-
karicy byli bogaci, wiec mieli suto zaopatrzona spizar-
nie. Myszce dobrze si¢ tam powodzilo, bo zajadala same
smaczne kaski i biegala po obszernych izbach. Raz wyszla
do ogrodu. Na dworze bylo tadnie, slorice swiecilo, ptaki
$piewaly. Mysz szla coraz dalej, az zaszla nad stawek.
Na brzegu wygrzewal sie z6lw.«

Przerébka taka zmusza ucznia do wglebienia sig
w czytany utwoér, oraz pozwala mu rozwina¢ fantazje, jest
wiec praca samodzielna, wyrabiajaca umyst i zdolnosci
pisarskie.

Wezmy inng bajke Krasickiego:

»Czegdz placzesz? — staremu mowil czyzyk mlody —
Masz teraz lepsze w klatce; niz w polu, wygody.«

— >Ty$ w niej zrodzon — rzekl stary — przeto ci wybacze:
Jam byl wolny, dzi¢ w klatce: i dlatego placze.«

Gdy tamta bajka nadawala sie do rozszerzenia tre-
$ci, ta moze postuzy¢ do éwiczenia stylistycznego. Bedzie
ono polegaé¢ na tem, ze forme¢ dialogu zmieni sie na opis.
Rzecz oczywista, ze chodzi o opis poprawny i tadny. Ucz-
niowie zwykle zadanie sobie ulatwiaja, postugujac sie cia-
gle dwoma zwrotami: powiedzial, odpowiedzial. Zadamy
wiec od uczniéw, by opisali dokladnie tres¢ bez tych
zwrotéw. Ma to wyglada¢ mniej wiecej tak:
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»W klatce byly dwa czyzyki, mlody i stary. Czyzyk
mlody byl zawsze wesdl, stary zas czesto sie smucil. Dzi-
wilo to mlodego, bo w klatce niczego im nie brakowato.
Byli bezpieczni, nie dokuczal im mréz ni gtéd. Mlody wiegc
pouczal starego, ze nie powinien plaka¢, bo w klatce jest
mu leple], niz na polu. Stary wyjasnil mu, dlaczego nie
moze czu¢ sie szczeSliwy i t. d.«

Takie éwiczenie krepuje nieco fantazje ucznia. Nie
jest ono jednak szablonem stalym, lecz wystepuje obok
¢wiczen innych, swobodniejszych. Stuzy ono do zastana-
wiania si¢ i wprawia w $cisto§¢ myséli 1 zwiezlosé wyra-
Zania sie.

Drugiem obok podrecznika i o wiele wazniejszem
irédlem tematow s wlasne przezycia ucznia. Rowid
przypomnial, Zze na to przedewszystkiem zrédlo wskazy-
waly juz ustawy Komisji Edukacji Narodowej, a potem
Trentowski. Zaleca on, by do ¢wiczen wybiera¢ co$ z zy-
cia dzieci, bo do tego maja i wiadomosci potrzebne i in-
teres dostateczny. Winny wiec opisywaé¢ podréze, przy-
krosci doznane, zdarzenia z zabaw i szkoly. Mysli te roz-
wija dalej Rowid i formuluje taka zasade:

»Ksztalcenie stylu w $cistym pozostawaé winno zwia-
zku z Nauka o rzeczach, z pogladem. Dziecko, ktére zdo-
bylo zas6b jasnych i dokladnych wyobrazeh i pojeé na
podstawie bezposredniej obserwacji, na podstawie dziala-
nia i przezycia, potrafi tez o swoich wrazeniach i spostrze-
zeniach napisaé jasno i w sposdb wlasciwy jego wieko-
wi intelektualnemu, Punktem wyjscia w ksztatceniu stylu
winny tedy by¢ pogadanki na podstawie ogladania i ba-
dania rzeczy i zlaw1sk w Srodowisku, w ktérem dziecko
zyje. Pisa¢ powinno tylko o tem, co wchodzi w zakres
jego zainteresowan, co wyplywa z jego codziennego do-
$wiadczenia.« *)

Rowid podaje caly szereg takich tematéw wolnych,
ktore ujmuje w sze$é grup: 1. zycie dzieci w domu; 2. zy-

*y H Rowid: »Z metodyki wypracowari pisemnychc.
Lwow 1920. Str. 18.
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cie w szkole; 3. obserwacje w czasie przechadzek i wy-
cieczek; 4. wazniejsze zdarzenia w miejscowosci rodzin-
nej lub w kraju; 5. $wieta, uroczystosci ludowe; 6. sto-
sunek mlodziezy do zagadnien moralnych, spolecznych,
narodowych i ogélnoludzkich.

Druga zaleta tematu jest jego dostepnosé. Temat
musi sie stosowaé¢ do poziomu umyslowego ucznia i do
posiadanych przez niego wiadomosci. Dotyczy to zaréwno
tresci, jak i formy. Postawmy n. p. przed uczniem obraz,
przedstawiajacy szlachcica w staropolskim stroju. Jesli
uczen po raz pierwszy z tym przedmiotem si¢ spotyka,
nie da sobie rady, a to dlatego, ze nie uswiadomi sobie na-
lezycie -osobliwosci tego stroju, ani nie potrafi nazwac
czesci skladowych. Temat taki bedzie dlan niedostepny
zaré6wno pod wzgledem tresci, jak i stylu. ;

Szczegdlnie niedostepnoscia moga grzeszy¢ tematy
z zakresu psychologji i etyki. Dziecko nad soba prawie
sie nie zastanawia, dlatego nie rozumie cudzych stanéw
i pobudek. Nie rozumieja tez rzeczy takich, ktére wyma-
gaja doswiadczenia zyciowego. Z tego powodu Szycéwna
jest zdania, ze wszelkie tematy, poruszajace zagadnienia
etyczne i psychologiczne, nalezy wykreslic z programu
wypracowan dla miodziezy szkolnej (22). Zadanie Szycow-
ny idzie za daleko. Nalezy unika¢ takich tematéow, gdzie-
by uczen mogl sie bawi¢ w moralizatora, t. zn. przema-
wial jak czlowiek dorosly do ludzi dorostych. Sklaniaja
ucznia do tego tematy -ogdlnie ujete, n. p. »O milosci oj-
czyzny«. Uczen gotéow nasladowaé Skarge i ciskaé gromy
na spoteczernistwo, nabierajac pochopnosci do krytykowa-
nia wiecej, niz zdolnosci do rozumienia rzeczy i spokoj-
nego rozpatrywania. Natomiast nalezy zostawi¢ tematy
moralne, zwiazane z wadami i zaletami wieku mtodocia-
nego, jak lenistwo, nieostroznos¢, zazdrosé¢ i t. d. Przy
tematach takich nalezy unikaé formy ogélnej, jak n. p.
co to jest zazdros$¢? Forma winna byé¢ konkretna a opra-
cowanie powiesciowe. Wypracowanie takie moze sieg
przyczyni¢ do wyjasnienia uczniom jakiego$ nieznanego
im pojecia. Tak n. p. uczniowie moga zna¢ wyraz szla-
chetnosé, ale mimo to dobrze nie wiedza, jakie jest jego
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znaczenie. Azeby ich z niem blizej zapozna¢, dajemy taki
temat: »Szlachetnosé i jej skutki«. Temat na pierwszy
rzut oka ogélny i pojeciowy. Wyjasniamy wiec uczniom,
czego od nich zadamy. Oto maja ulozyé¢ opowiadanie,
ktéreby mozna w powyzszy sposéb zatytulowac. W pe-
wnych wypadkach mozna im prace do pewnego stopnia
ulatwi¢. Opowiadamy im wigc taka historyjke: »Byl jeden
czlowiek, ktory mial nieprzyjaciela i wiele od niego wy-
cierpial. Raz wybral sie w géry. Przechodzi przez skale
i patrzy, a tu nad sama przepascig $pi jaki§ czlowiek.
Jeden ruch, a nieszczesliwy zginie straszna $miercia.
Przystepuje blizej i ku najwigekszemu zdumieniu widzi, ze
to jego nieprzyjaciel ...«

Tu przerywamy opowie$¢ i oswiadczamy uczniom,
ze maja te opowies¢ rozwinaé; maja nazwaé tych ludzi
po imieniu, opisaé¢ ich zycie poprzednie i opowiedzie¢ do-
ktadnie, co mégl mysleé ten czlowiek, ktoéry spotkal wro-
ga nad przepascia, co ostatecznie uczynil i co sie potem
stato.

Trzecia zaleta tematu jest jego warto$¢ ksztalcaca
i wychowawcza. Temat musi osiaga¢ pewien pozyteczny
cel. Szycéwna przy ocenie wartosci tematu bierze cztery
rzeczy pod uwage: »a) o ile dane ¢éwiczenie poglebia lub
rozszerza wiedze ucznia w pewnej dziedzinie; b) o ile daje
sposobnosé do rozbudzenia pewnych uczué i uszlachetnie-
nia serca; c) o ile ¢wiczy i rozwija zdolnosci umystowe;
d) o ile jest podatne do rzeczywistego udoskonalenia stylu
ucznia« (str. 18.).

Cwiczenia, ktére nie spelniaja zadnego z tych celéw,
nie przedstawiaja wartosci. Cwiczenia dobre moga réwno-
czeénie spelniaé kilka tych warunkéw, a woéwczas war-
toé¢ ich wzrasta. Poniewaz wszystkie te cele sa pozada-
ne, nalezy éwiczenia dobieraé tak, azeby réwnomiernie
w tych czterech kierunkach postepowaé naprzéd. Wobec
tego pomiedzy tematami, danemi jednej klasie w jednym
roku, winna zachodzi¢ wewnetrzna lacznosé i wspol-
dzialanie. Nie jest to takie trudne do osiagniecia, jakby
sie zdawalo. Mamy n. p. do czynienia z piatym rokiem
nauczania. Pod wzgledem stylu naznaczam sobie program
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taki, aby nauczy¢ uczniéw postugiwaé sie epitetami. Wste-
pem do tego sa juz ¢wiczenia ustne przy lekturze. Czy-
tajac opisy, zwracamy uwage na plqkme]sze epltety. za-
stepujemy je innemi i t. d. Przechodzac do éwiczen pisem-
nych, musimy dobraé odpowiednich tematéw. Takiemi sa
opisy. Majac za$§ do czynienia z opisami, zmuszamy ucz-
niow do pilniejszej obserwacji. Wreszcie mozemy uwzgle-
dni¢ takze strone uczuciowa. W tym celu obieramy za
przedmiot opiséw rzeczy, zdolne przeméwi¢ do serca. Tak,
opisujac jesiefi, zwracamy uwage na jej piekno i budzimy
mitos¢ do ojczystej przyrody. Bierzemy tez za przedmiot
opis6w pamiatki historyczne blizsze lub dalsze, jak ruiny
zamkoéw, groby zolnierzy i przy tej sposobnosci budzimy
cze$§¢ i przywiazanie dla narodowej tradycji. Jednem sfo-
wem, cala sztuka polega na tem, by nauczyciel przy ukla-
daniu tematéw zawsze o tych réznorodnych celach pa-
mietal i rownomiernie je uwzglednial.

Opr6cz unikania tematéw obojetnych nauczycie!
winien si¢ wystrzega¢ tematéw zlych i szkodliwych. Te-
mat jest wtedy zly, gdy ucznia przygnebia lub jedo cha-
rakter wypacza. Uczen nie powinien opisywaé nieszcze-
sliwych wypadkéw, zbrodni lub béjek, bo albo oswaja sie
z niemi, albo wyrabia w sobie sklonno$¢ do okrucienstwa.
Charakter ucznia wypacza pisanie nieszczere, bo uczy go
udawania i przyzwycza,a do tego, aby sie ograniczac do
pozorow. Tymczasem ¢wiczenia pisemne powinny takze
wzmacnia¢ charakter, wyrabia¢ sumienno$¢ i rzetelnos¢,
a tem samem zapobiegaé rozdiwiekowi miedzy stowem
a czynem, teorja a praktyka.

2. SFORMULOWANIE TEMATU.

Gdy sie wybierze odpowiedni temat, nalezy przy-
stapi¢ do jego sformulowania. Forma tematu nie jest rze-
cza obojetna, lecz wymaga troski i namystu. Musi by¢
ona trafna i piekna, zgodna z duchem jezyka i logika.
P. Geyer zada, aby sformulowanie tematu odznaczalo
sie: zwiezloscia i jasnoscia, umiarkowaniem, jednolitoscia
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i trafng forma pytania. (»Der deutsche Aufsatz.« Miinchen
1906. Str. 38.)

a) Temat winien byé ujety zwigzle, ale jasno. Na-
lezy unika¢ rozwleklosci, ale z drugiej strony, dazac do
krotkosci, nie nalezy tematéw formulowaé w sposéb ogél-
ny, albo niewyrainie okreslony. Za ogélny n. p. bedzie
temat: »Krajobraz zimowy«. Tu temat nie stawia wyra-
znie zadania, azeby opisa¢ pewne, $cisle okreslone miej-
sce, dajace si¢ obja¢ okiem z jednego punktu widzenia.
Konkretniejszym bedzie temat: »Park Kosciuszkowski
w zimie«. Uczen, majacy taki temat, nie moze pisa¢ ko-
munaléw, ani postugiwaé sie¢ gotowemi opisami z ksia-
zek. — Za rozwlekly musimy uznaé temat taki: »W jaki
spos6b najstarsza coérka staé sie moze pomocnicza i za-
stepczynia matki?« Lepiej wyglada formula krétka: »Naj-
starsza corka jako wyreczycielka matki«. — Tak samo
zly, a réwniez jak tamte, znajdujacy sie u Szycowny, jest
temat: »Upér a stanowczo$é, jako cechy charakteru«.
Przedewszystkiem up6ér mozna przeciwstawia¢ wytrwa-
fosci, stanowczo$é za$ jest przec1w1enstwem chwiejnosci.
Nastepnie wprowadzone do tematu pojecie charakteru
czyni go niejasnym. Moznaby mysle¢, ze obie te cechv
moga rownoczesnie znamionowaé ten sam charakter.
Temat ten winen brzmie¢: »Upér a wytrwalosé; ich po-
dobienstwa i roznice«. Teraz jest rzecza jasna, ze nalezy
je przedstawi¢ jako dwa rodzaje silnej woli, z ktérych
jeden jest wada, a drugi zaleta. — Jezeli temat jest lite-
racki, zwiazany z lekturau nalezy zaznaczy¢ zrodlo, ma-
jace squyc opracowaniu za podstawe. Podajemy je w na-
wiasie, n. p. »Charakterystyka skapca« (Wedle noweli
B. Prusa: »Nawro6cony«.).

b) Umiarkowanie polega na tem, ze temat ma $ci-
sle podawac¢ zakres przedmiotu, jaki wypracowanie win-
no objaé. Czqsto bowiem temat obe]muye zakres tak sze-
roki, ze uczniowi poprostu czas nie pozwala go wyczer-
pa¢. Cwiczenia takie przyzwyczajalyby do pracy polo-
wicznej. Nieumiarkowanym wigc bylby temat taki: »Po-
zyteczne dla czlowieka wynalazki«. Wynalazkéw takich
jest moc ogromna, wiec uczen musiatby rok caly siedzie¢
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nad tem zadaniem, gdyby chcial by¢ sumiennym. Tak
samo za obszerny bylby temat: »Walka czlowieka z przy—
roda«. Moze on ujs¢ jako tytul cyklu calego wypracowan,
z ktérych kazde winno mieé¢ tytul specjalny, jak walka
z wodau ogmem dzikiemi zwierzetami, chorobaml, pod-
ziemiem i t. d. Mozna tez pozwolié¢ kazdemu uczniowi na
swobodny wybér jednego z tych dzialow.

c) Jednolitos¢ wymaga, azeby pod jeden temat nie
podciaga¢ w sposéb mechaniczny rzeczy réznych i stabo
z sobg zwiazanych. Wade taka posiadiby taki temat:
»Kosciol i szkola w naszej wiosce«. Mielibysmy tu wla-
$ciwie do czynienia z dwoma tematami, podciggnietemi
pod jeden tytul. Tak samo niejednolitym bylby temat-:
»Jak mieszka i jak sie bawi lud w naszej wsi«. Mamy tu
de’ czynienia z materjalem, nadajacym si¢ do dwéch od-
rebnych tematow.

d) Forma pytania przy temacie jest wtedy wlasci-
wa, gdy zmusza do szukania i nakazuje prace. Staje sie
niewlasciwa, gdy oczekuje ze strony wypracowania po-
twierdzenia lub zaprzeczenia, jak n. p.: »Czy oszczednos¢
jest wada?« — »Czy Mickiewicz kochal ojczyzne«? i t. d.

3. PROGRAM WYPRACOWAN PISEMNYCH.

Przy ukladaniu programu wypracowan pisemnych
nalezy wzia¢ dwie rzeczy pod uwage: cele, jakie si¢ chce
osiagnaé i stopniowanie stosownie dc wieku. W tym celu
trzeba tematy rownoczesnie roznicowac i stopniowo prze-
chodzi¢ od latwiejszych do trudniejszych. Program taki
probowali skreslié Aniela Szycéwna i Stanislaw

Szober.

Szycéwna domaga si¢ stopniowania tresci wypraco-
warn i formy, daje psychologiczny podzial wypracowan pi-
semnych, pozaczem ogranicza si¢ do wskazéwek ogélnych.
Podane przez nig tematy przeznaczone sa dla dzieci lat
9—12. Program taki méwi niewiele, gdyz pomija rzecz
najwazniejsza, a mianowicie sposdb, w jaki nalezy tematy
stopniowaé.
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Te luke usilowal zapetni¢ Szobex, ktory dal pro-
gram bard21e1 szczedoiowy, zaznacza]qc nietylko stopnle
poszczegélne, ale i przejécia miedzy niemi. Podzial éwi-
czeni opar! na podstawach psychologicznych, uzyskuiqc
tem samem stopien ich trudnosci. Mamy wiec: a) opowia-
dania i opisy przedmiotowe; b) opisy podmiotowe; c) opisy
podmlotowo przedmlotowe Kazdy z tych stopni rozpada
sie dalej na stopnie mniejsze, zaleznie od wyzszosci funk-
cji umystowej, od obserwacji, przez pamieé, wyobraznie
do fantaz;i.

Uzyskawszy ten podzial éwiczen, przystepuje do
ustalenia t. zw. cykli koncentrycznych. Przez cykle kon-
centryczne naleZzy rozumieé szereg ¢wiczen, nadajacych
sie dla danego stopnia nauczania. Mylnag bowiem byloby
rzecza mniemadé, ze poszczegdlne zdolnosci umystowe na-
lezy ksztalci¢ oddzielnie, a wigc w pierwszym roku obser-
wacje, w drugim pamieé, w trzecim wyobraznig¢ i t. d. Tu
przedewszystkiem chodzi o to, azeby na danym roku na-
uczania nie dawaé¢ éwiczen, wymagajacych takiej zdolno-
$ci, ktéra na tvm stopniu rozwoju jeszcze sie nie poja-
wia. Je$li za$ pojawia sie na danym stopniu zdolno$¢ no-
wa, to nalezy nietylko ja ¢wiczyé, ale 1 zdolnosci rozbu-
dzone wczesniej. Dlatego cykle koncentryczne Szobera
przeznaczaja dla kazdego stopnia nauczania obok ¢wiczen
nowych takze niektére éwiczenia z lat poprzednich. Tak
n. p. dla széstego stopnia  nauczania obok ¢wiczen daw-
niejszych, opartych na obserwacji i pamieci, wprowadza
samodzielne tworzenie opowiesci, jako ¢wiczenie nowe,
oparte na fantazji, budzacej si¢ dopiero w tym wieku.

Program Szobera, jakkolwiek bardzo konsekwentny
i $cisty, ma swoje niedostatki. Przedewszystkiem mozna
latwo doj$¢ do utozsamiania ¢wiczenia z tematem i my-
$leé, ze jeden temat apeluje tylko do jednei zdolnosci umy-
clowe] Tak n. p. cykl piaty poleca na ¢wiczenia »opisy
przedmlotowe w1d21anych miejscowosci, krajobrazéw i
scen z zycia wsi i miasta«. Cwiczenie to wymaga pamigci.
Nie nalezy jednak sadzi¢, ze opis bedzie positugiwal sie
jedynie pamigcig. Mysélac o jakimé dawniej widzianym
przedmiocie, moge ¢do inaczej ocenia¢ i na inne rzeczy



e

ktas¢ nacisk, niz dawniej. Szczegély beda te same, ale
inna konstrukcja i inne wrazenie calosci.

Tak samo inna jest obserwacja w 9-tym a 12-tym
roku zycia. Obserwowaé mozna trzezwo, albo z uczuciem.
Jezeli ja powiem, ze »nad miastem wznosi sie wieza«, zna-
czy to, ze patrze na nig obojetnie. Gdy méwie za$, ze
»nad miastem wieza goruje«, znaczy to, Ze mi imponuje jej
wysokos¢. Je§li zas wreszcie powiem, ze »nad miastem
duma stara wieza«, to bedzie znaczyé, jest ona bliska me-
mu sercu. Mamy tu trzy réZne obserwacje tego samego
przedmiotu. Jesli wiec program Szobera poleca éwiczyé
obserwacje na réinych stopniach nauczania, to nalezato
zaznaczy¢, Zze ¢wiczenia te maja sie poglebia¢, ze obser-
wacja winna laczy¢ si¢ z uczuciem, fantazja, refleksja.

Program powinien réwniez pouczaé, w jakim pn-
rzadku w miare coraz to trudniejszych zadan maja poste-
powac cwiczenia, odnoszace si¢ do techniki pisarskiej.
Technika pisarska obejmuje $rodki stylistyczne i zasady
komponowania. Z rzeczami temi musimy uczniéw zazna-
jamia¢ powoli. Na trzecim lub czwartym stopniu naucza-
nia nie zadamy od opiséw, aby one byly obrazami. Wy-
starcza nam, gdy uczen wyliczy w odpowiednim porzadku
cechy przedmiotu. Od piatego roku nauczania bedziemy
troszczy¢ sie juz o to, azeby opisy stawaly sie plastyczne.
Mozliwe to bedzie wtedy, gdy réwnolegle z rozwojem
zdolnosci patrzenia bedzie postepowaé znajomo$é techni-
ki pisarskie;j.

Pomiedzy trescia a forma, mysleniem a stylem za-
chodzi zwiazek wewngtrzny bardzo Scisty:

»Styl jest osobistem znamieniem talentu. Im bardziej
styl jest oryginalny, uderzajacy, tem bardziej talent jest
osobisty. Styl jest wyrazem, sztuka formy, ktéra nasze
mys$li i uczucia czyni zmyslowemi; jest to $rodek komu-
nikowania sie umystéow. Nie jest on tylko darem wyraza-
nia wlasnych mysli, lecz sztuka wydobywania ich z nicze-
go, moznoscia rodzenia ich, widzenia ich stosunkdéw, sztu-
ka zglebiania ich i unaoczniania. Styl obejmuje tres¢ i for-
me. Trzeba zrozumieé, ze rzeczy, o ktérych sie méwi, ude-
rzaja tylko przez sposéb moéwienia o nich. Biorac rzecz
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ogélnie, wszyscy myslimy o rzeczach tych samych. Rézni-
ca tkwi w wyrazie i stylu. On podnosi to, co jest wspélne;
wynajduje nowe widoki w rzeczach banalnych; poteguje
to, co proste, wzmacnia to, co slabe. Dobrze pisa¢, zna-
czy réwnoczeénie dobrze mysle¢, dobrze czu¢ i dobrze
oddawaé.« {A. Albalat: L'art d'écrire. Paris 1924, str. 39.)

Cwiczenia pisemne winny i§¢ w parze z ¢wiczenia-
mi stylistycznemi. W jakim porzadku maja one postepo-
waé, azeby zachowaé stopniowanie, poucza »Program nau-
ki w szkotach powszechnych, Jezyk Polski«, wydany przez
Min. W. R. i O. P. Tak n. p. blizsze wnikniecie w jezvk
fiteracki naznacza program na szdsty rok nauczania.
Woéwczas wiec nalezy tez wymagaé, by uczniowie
w wypracowaniach pisemnych posiugiwali sie pordwna-
niami, przenosniami i t. d. Nalezy to poleci¢ przy zadawa-
niu tematu w formie zachety, by uczniowie troskliwie don
sie wzieli. Nastepnie przy omawianiu zadan juz poprawio-
nych nalezy nad ta rzecza sie zatrzymaé. W tym celu
trzeba poréwnaé opisy suche i bezbarwne z opisami zy-
wemi i barwnemi, jedne zganié, a drugie pochwali¢. Takie
systematyczne zwracanie uwagi na styl wypracowan mo-
ze zacheci¢ uczniow do wiekszej w tym kierunku staran-
nosci. 3

Zwykle tego sie nie czyni, bo wiele czasu pochtania
omawianie bledéw gramalycznych i ortograficznych. Na-
uczyciel jednak moze tu sobie poradzi¢. Przedewszystkiem
bledéw indywidualnych, ktére na tym juz wyzszym stop-
niu nauczania popelnia zaledwie kilku uczniéw, albo jeden
tylko, nie nalezy omawia¢ przed cata klasa. Wystarczy
sporzadzi¢ sobie odpowiednia liste uczniéw i oddzielnie
przy innej sposobnosci oduczy¢ ich tych bledéw. Za-
oszczedzony w ten sposéb czas mozna obréci¢ na dluzsze
i dokladniejsze oméwienie strony stylistycznej opraco-
waf.












i. PLAN I JEGO ZNACZENIE.

Plan wypracowania obejmuje dwie rzeczy: uporzad-
kowanie materjatu i stosunek proporcjonalny czescei skta-
. dowych, Nalezy wiedzie¢, w jakim porzadku maja po so-
bie szczegoly nastepowac, oraz ile miejsca winien kazdy
z nich zajmowa¢. Tak rozumiany plan jest rzecza bardzo
wazng. Przedewszystkiem czyni on wypracowanie przej-
rzystem i w czytaniu przyjemnem. Nastepnie dobry plan
$wiadczy o opanowaniu przedmiotu. Kto potrafi wszyst-
kie szczegoly przedstawi¢ w odpowiednim porzadku i
z odpowiednia dla kazdego miara, ten sktada dowéd, ze
rzecz gruntownie przemyslal i nalezycie pojal.

Umiejetnos¢ ukladania dobrych planéw zalezy od
wprawy. Istnieja rézne rodzaje planéw, a kazdy z nich
zalezy od natury przedmiotu. Jedne plany moga miec
charakter logiczny, gdy dotycza porzadku mysli. Woéwczas
moga sie nawet przedstawiaé w postaci' toku indukcyjne-
go lub dedukcyjnego. Przy opowiadaniach i opisach plan
ma charakter wiecej artystyczny i zbliza si¢ do t. zw.
kompozycji. Z tego wida¢é, ze przy ukltadaniu planu trze-
ba sie kierowaé albo poczuciem estetycznem. albo lo-
gicznem.

Nauczyciel musi si¢ dobrze zapoznaé¢ z temi rézne-
mi planami. Musi zna¢ zasady komponowania opiséw i
opowiadan i odréznia¢ zwykle schematy podzialowe od
proceséw logicznych. Nadto musi pamigta¢, ze nie istnie-
ja plany idealne. Jeden i ten sam przedmiot da sie uja¢
w postaci kilku réznych planéw, a kazdy z nich bedzie
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jednakowo dobry. Dla przykladu wezmy opis konia. Aby
opis tego zwierzecia byl dobry, trzeba uwydatni¢ i wy-
kaza¢ dwie rzeczy, a mianowicie, ze kon jest zwierze-
ciem silnem i picknem. Do tego celu prowadza réine
drogi. Mozna wyj$¢ od syntezy i da¢ najpierw ogélne
wrazenie sily i piekna, azeby potem przejs¢ do analizy i
wykazaé, na czem polega jego sila, a na czem pieknosé.
Mozna tez wybraé droge przeciwna, t. zn. zanalizowa¢é
jego sile i pieknos¢, aby potem zebraé to w catosé. W obu
wypadkach otrzymamy réine, ale jednakowo dobre pla-
ny, bo oswietlajace nalezycie nature przedmiotu. Réwno-
czesnie przyklady te pouczaja, jak malo wartoéciowy
bytby opis konia, pozbawiony planu. Byloby to beztadne
wyliczanie szczegolow, kiéreby nie dalo ujmujacej calo-
$ci, ani tez nie Swiadczyloby ono o jakiem$ gtebszem uje-
ciu przedmiotu.

Poniewaz plan jest niezbedna ceche istotnego wy-
pracowania piSmiennego, nauczyciel musi go zadaé¢ od
ucznia. Ale nie wystarcza zada¢. Trzeba ucznia nauczyé
pisania z planem. Praca nauczyciela w tym kierunku nie
jest tatwa. Przedewszystkiem musi on sig liczyé z psycho-
logja dziecka, nastepnie prace stopniowaé, wreszcie nie
zabija¢ samodzielnosci dziecka.

Psychologja poucza nas, ze dziecko 9-letnie nie ro-
zumie jeszcze potrzeby planu. Mysli ono Zywo oraz ina-
czej ocenia rzeczy, niz my, skutkiem czego szczegély dla
nas blahe lub podrzedne moga by¢ dla niego bardzo do-
nioste. JeslibySmy wiec dziecku takiemu narzucali jakis
gotowy plan, wowczas tamowaliby$my naturalny ped jego
mysli. Slusznie wigc powiada Szycéwna: »Stosowaé plan
w jakiejkolwiek formie mozna bedzie dopiero wtedy, gdy
dziecko zrozumie jego potrzebe i bedzie zdolne ulozyé
go samo. Do tego mozna tylko doprowadzi¢ stopniowo.
Narazie dzieci pisza wypracowania bez planu, catkiem
swobodnie i samodzielnie, lecz zawsze w obecnosci na-
uczyciela, ktéry, nie narzucajac z goéry niczego, zawsze
jest gotow pospieszy¢ z pomoca. gdy ta okaze sie po-
trzebna.« :
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Drugi wazny fakt psychologiczny, z kté6rym nauczy-
ciel musi si¢ liczy¢, polega na tem, ze uczniowie najpierw
pisza, a potem dopiero plan ukiada]a, W ten sposéb plan
nie wplywa na sposéb -pisania, lecz staje sie dodatko-
wem wypelnieniem formalnosci. Postepowanie uczniéw o
tyle jest naturalne, ze plan nie moze byé punktem wyj-
$cia owocnego mys$lenia. Myslenie nad tematem winno
by¢ swobodne i dazy¢ do tego, by uchwycié¢ i zebraé po-
trzebne materjaly. Dopiero gdy materjal zostanie zebra-
ny, nalezy przystapi¢ do jego grupowania. Z tego wynika,
Ze praca piSmienna winna przechodzié¢ przez trzy fazy:
zebranie materjalu, uporzadkowanie, rozwiniecie. Jest
rzecza jasna, ze nauczyciel musi dzieci wdrozy¢ do takiej
systematycznej i racjonalnej pracy. W tym celu musi
wpierw razem z dzieémi prace taka wykonywaé, a to za-
réwno przy pogadankach ustnych, jak i pracach pisem-
nych. Dziecko notuje w bruljonie najpierw to wszystko,
co sobie w zwiazku z tematem przypomnialo, poczem ma-
terjal porzadkuje, by wreszcie przystapi¢ do pracy. wla-
Sciwej.

Do wprawy w ukladaniu planéw przyczynia sie wy-
dobywanie planu z ustgpdéw czytanych. Przy czytaniu
utworéw juz w 3-cim i 4-tym roku nauczania wydobywa
sie od uczniéw droga pvytan tytuly czastek czytanego
ustepu. Nauczyciel wypisuje te-tytuly na tablicy, a ucz-
niowie notuja je sobie w zeszytach.

W piatym roku nauczania mozna juz przystapic do
oceny planu Uczniowie zastanawiaja sie, czy plan ]est
dobry i na czem ta dobro¢ poleQa W ten sposéb ucza sie
wyréznia¢ zasadnicze czesci planu, t. j. WatQp, osnowe i
zakoficzenie. Roéwnoczeénie dowiaduja sig, co powinno
naleze¢ do wstepu (tlo, czas, miejsce), a co do osnowy.
Dalej ucza sie wyrdzniaé rozmaite rodzaje planéw, oraz
poznaja ich zalezno$é od natury przedmiotu (wspdlistnie-
nie w przestrzeni i czasie, nastepstwo, wynikliwos¢ przy-
czynowa i logiczna i t. d.).

Stopniowo od podzialu utworu na czesci mozna
przej$¢ do wyrédzniania elementéw skladowych. Analiza
taka prowadzi juz do wnetrza utworu i przyucza rozu-

3
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mie¢ kompozycje. Wezmy dla przykladu »Switez« Mickie-
wicza. Plan utworu uwydatni takie czesci, jak polozenie
jeziora, jego wyglad w nocy, strachy i t. d. Po wydobyciu
planu nalezy przej$¢ do rozpatrzenia budowy. Pokaze sie,
ze utwor sklada sie¢ z trzech réznych zywioléw: opis je-
ziora, badanie jego tajemnicy, dawne dzieje Switezi.
Osobliwo$¢ budowy mozemy wyjaéni¢ tem, Ze poeta nie
powtarza tu podania ludowego, lecz sam je zmys$la na
wz6r podan ludowych.

W zwiazku z lektura Switezi mozemy uczniom daé
na zadanie opowiedzenie jakiego$ podania ludowego z ich
stron rodzinnych. GCdy uczniowie wypracowanie wyko-
naja, obok innych rzeczy oméwimy ich plan. Gdvby ktéry
z nich poprzedzil podanie podobnie dlugim wstepem, co
Mickiewicz, zastanowilibySmy sie, czy to nasladowanie
bylo na miejscu? Na Slgsku znane jest podanie o ryvce-
rzach $piacych na gérze Czantorji. Naturalny plan opo-
wiadania bylby taki: wycieczka na Czantorie. opis gory,
podanie ludowe. Ale plan bylby réwnie dobry, gdyby opo-
wiadajacy poprzedzﬂ podanie relacja ciekawszych oko-
licznosci, w jakich je usltyszal.

Podobnie mozemy zanalizocwa¢ budowe »Powrotu
Taty«. Plan utworu obejmuje chronologje wypadkoéw, jak
zlecenie matki, wymarsz dzieci, modlitwa i t. d. Natomiast
przy analizie budowy wyrézniamy takie czeéci sktadowe:
Tlo, czyli miejsce blizej nieokreslone i czas, a mianowi-
cie dawny, kiedy nie bylo kolei, a geste lasy dawaty zbéj-
com schronienie. Figury oséb gléwnych i pobocznych.
Akcja i mysl przewodma — Przez takie rozbiory uczen
przyzwyczaja si¢ wyréznia¢ czesci skladowe wicgkszych
calosci i zdawaé¢ sobie sprawe z ich wzajemnego sto-
sunku.

Poczatkowo plan wypracowania obmyslaja ucznio-
wie razem z nauczycielem w klasie, czyli jest on wyni-
kiem pracy zbiorowej. Nauczyciel rozpoczyna z uczniami
pogadanke i przy pomocy réznych pytan ulatwia zaréwno
zebranie mater]alu, jak 1 jego uporzadkowanie. Chcemy
n. p. da¢ uczniom do wypracowania temat: »Gdzie byla
i co widziala kropla wody?«
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Nie podajemy od razu tematu, lecz rozpoczynamy
najpierw prace przygotowawcze. W tym celu zastanawia-
my sie razem z uczniami nad tem, ddzie znajduje sie
woda? Otrzymujemy rézne odpowiedzi: w roSlinach,
zwierzetach, zrédlach, rzekach, chmurach i t. d. Po ze-
braniu materjalu przystepujemy do jego uporzadkowania
i dochodzimy do takiego planu: A) Woda w przyrodzie
ozywionej: 1. rosliny; 2. zwierzeta; 3. ludzie. B) Woda
w przyrodzie nieozywionej: 1. w ziemi; 2. na ziemi, jako
plyn i 16d; 3. nad ziemia, jako para, deszcz, grad.

Plan ten wypisujemy na tablicy i na lekcji tej same;j
lub nastepnej oglaszamy temat. Najpierw jeden, potem dru-
gi uczen probuje opowiedzieé¢ dzieje jednej kropli wody.
Nastepnie zastanawiamy sie¢ z cala klasa, ktéra z tych
opowiesci jest tadniejsza i dlaczego. Moze sie¢ wéwczas
okazaé, ze jeden uczen wyznaczal kropli koleje bardziej
monotonne, drugi za$ bardziej urozmaical. W ten sposéb
uczniowie dowiaduja sig, ze opowie$¢ winna by¢ urozmai-
cona, jesli si¢ ma podoba¢. Po takiem przygotowaniu ucz-
niowie juz sami kresla sobie plan i opowie$¢ badz w szko-
le, badz w domu.

W széstym roku nauczania mozna przejs¢ od pracy
zbiorowej do pracy takiej, ktéra wymaga od ucznia juz
wiekszej samodzielnoéci. Dotyczy to przedewszystkiem
zadai domowych, ktére winny by¢ dluzsze, dlatego tez
wymagaja bardziej obmys$lanego planu. Podajemy wiec
uczniom temat i polecamy im zebra¢ materjal i ulozyé
plan. Na nastepnej lekcji uczniowie przedstawiaja wyniki
swych poszukiwan. Najpierw czyta swe szkice kilku ucz-
niéw stabszych, potem kilku uczniéw lepszych. Nastepuje
krétka dyskusja, poczem poleca sie uczniom ostateczne
wykonanie planu i wypracowania.

Gléwnym wiec celem nauczyciela jest doprowadze-
nie ucznia do samodzielnosci. Ma on go zmusi¢ do obser-
wacji i mys$lenia, przez co wyrabia jego sprawnos¢ umy-
stowa. Dlatego nalezy unikaé¢ bledéw, jakie popelniata
dawniejsza szkola. Dawniej bowiem nauczyciel zbyt do-
ktadnie przygotowywal kazde zadanie, skutkiem czego
uczen pisal tylko to, co sobie dokladnie zapamietal. Tym-
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czasem chodzi o to, aby uczen istotnie pracowal. Niechaj
sam stawia pierwsze kroki, cho¢by one byly niedotezne
i niech sie sam przy pomocy nauczyciela poprawia, do-
chodzac od préb niedoleznych do wynikéw zadawalniaja-
cych. Cwiczenia takie daja mu jeszcze te korzysé, ze dzie-
ki nim uczy sie¢ pracowa¢, zaprawia sie do systematycznej
pracy, ktéra nie zraza sie pierwszemi trudno$ciami, lecz
stopniowo je pokonuje.

Naogoét w szkotach malo jeszcze pracuje sie w tym
kierunku, by zaprawiaé¢ uczniéw stopniowo do coraz to
samodzielniejszych i trudniejszych prac pisemnych. Cze-
sto wiec nauczyciel moze zaobserwowaé taki fakt, ze
uczniowie boja sie zadan, oraz witaja jedne tematy z za-
dowoleniem, inne z niechecia. Nauczyciel, zaobserwo-
wawszy takie zjawiska, winien zdaé¢ sobie sprawe z ich
przyczyn. Uczen bowiem nie powinien ani ba¢ sie tematu,
ani odnosi¢ si¢ do niego z niechecia, lecz mieé¢ zaufanie
we wlasne sily i z radoscia wziaé sie do zwalczenia tru-
dnosci. Jesli sie rzecz ma przeciwnie, jest to dowodem,
Ze sie go nie nauczylo pracowa¢ i nie wzbudzito sie w nim
zaufania we wlasne sily. Uczen taki z radoscia wita te-
mat, ktéory uwaza za latwy, t. zn. taki, o ktérym duzo
wie i z pamieci wiele o nim napisze. Tymczasem uczen
powinien przyzwyczai¢ sie do tego, aby traktowaé tematy
nie jako rzeczy latwe lub trudne, lecz jako rzeczy po-
wazne.

2. ZNAMIONA DOBREGO PLANU.

Rodzaj planu zalezy od natury wypracowania. Ina-
czej grupuje sie materjal w opisie, inaczej w opowiadaniu,
a inaczej jeszcze w rozprawie. Kazdy z tych rodzajow
obowiazuja specjalne, szczegélowe przepisy. Obok tych
przepisOw szczegolowych istnieja ogdlne warunki, kto-
rym plan winien czyni¢ zado$é. Jedne z nich sa natury
logicznej i obejmuja te wszystkie zadania, jakie logika
stawia dobremu podziatowi. Logicznie dobry podzial ce-
chuje adekwatnosé¢, konsekwencja i wykluczanie sie
czlonéw podziatu. Podzial jest adekwatny, gdy czesci na-
krywaja sie¢ z caloscia pojecia. Przy wypracowaniach pi-
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-semnych nie mamy do czynienia z taka $cistoscia, co przy

podziale poje¢. Tu chodzi o to, azeby materjal odpowia-
dal tematowi, czyli aby nie opuszczaé rzeczy waznych,
a wplata¢ niepotrzebne. Podzial jest konsekwentny, gdy
trzymamy sie jednej zasady podzialu. Tak n. p. ludnosé
Slaska ze wzgledu na narodowo$é mozemy podzieli¢ na
Polak6w i Niemcéw. Bylby natomiast zly podzial taki: na
Slasku mieszkaja Niemcy, Polacy, ewangelicy i t. d. Tu
mieszaja sie z soba dwie rézne zasady podzialu. W po-
dziale takim réwnoczeénie czlony podziatu nie wyklucza-
ja sie, czyli nie stoja obok siebie, lecz krzyzuja si¢ ze
soba, bo n. p.-ewangelikami moga byé réwnie dobrze
Niemcy, jak Polacy.

Podzialéw takich mozna Zadaé tam, gdzie sie roz-
ktada $cisle okreslone poiecia: Nie mozna ich natomiast
stosowaé przy opisywaniu zdarzen lub przedmiotéw. Wy-
magania, stawiane w tych wypadkach planowi, trzeba
sformulowa¢ nieco inaczej. Dajmy na to, uczen mial opi-
sa¢ psa i przedlozyl nam takie wypracowanie: »Pies jest
zwierzeciem maltem. Biega na czterech lapach. Jest zwie-
rzeciem domowem i przywiazuje sie do czlowieka. Ma
dobry wech. Posiada ostre zeby i lubi gryzé.« Wypraco-
wanie takie jest chaotyczne, charakterystyka zewnetrzna
miesza sie tu z charakterystyka wewnetrzna, czyli opis
jest pozbawiony jedno$ci. Nalezy wiec poznaé blizej pra-
wa, z jakiemi winien sie zgadzaé dobry plan.

a) Jednos$é i ruch.

Natura umystu ludzkiego jest taka, Ze od kazdego
dziela, czy to obrazu, czy rzezby, czy opisu, zadamy, by
tworzylo pewna organiczna i harmonijna catosé. Lanson
nazywa to jednoscia i ruchem, okreslajac blizej, na czem
one polegaja i dlaczego sa potrzebne:

»Dzielo posiada jednos$¢, gdy skladowe jego czesci
sa w liczbie doé¢ ograniczonej, azeby umyst mogl je
wszystkie razem ogarnaé¢ jednym rzutem, gdy jedo cze-
éci sa na tyle ze soba spckrewnione, ze mozna fatwo ich
zwiazek uchwvycié, ¢dy wreszcie réine wrazenia, jakie
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one wywolujg, nie kioca si¢ z soba, ani sie nawzajem nie
unicestwiaja. Intelidencja nasza jest ograniczona na punk-
cie rozciagtosci: nie widzi poza pewna granica, a co jest
zbyt wielkie, to sie jej wymyka. Ograniczona jest jej sub-
telnos¢; wprawia ja w zamieszanie to, co jest zbyt zlo-
zone. Jest ograniczona jej Zywo$é: w nieskoriczonym lan-
cuchu rzeczy widzi ona dobrze zalezno$é pomiedzy ogni-
wami $rednio odleglemi, lecz dla rzeczy odleglych wy-
maga ogniw posrednich; za jednym zamachem moze prze-
skoczy¢ tylko mala liczbe stopni w drabinie mysli lub
uczu¢. Wreszcie okreslone granice ma rowniez wrazli-
woé¢ zmyslowa: wrazenia nadzwyczajne sa dla niej przy-
kre i przyémione; wrazenia podobne mieszaja sie i roz-
praszaja; wrazenia malo zréznicowane ostabiaja sie i zyja
jedne kosztem drugich; wrazenia silne tyranizuja ja i chca
by¢ same w duszy, usuwajac wszystkie inne. Z tej nie-
zmiennej natury naszej wyplywa dla artysty i pisarza ko-
nieczno$¢, aby z niezmiernego $wiata réznych form i my-
$li wycina¢ fragmenty o umiarkowanych rozmiarach,
zdolne istnie¢ niezaleznie od reszty, przedstawiajace sto-
sunek czesci latwo dla umystu uchwytny i dostarczajacy
rozmaitosci wrazen, podporzadkowanej jednemu gérujace-
mu.« G, Lanson: Conseils sur 1'art d’écrire, str. 125.)
Zupelne zado$éuczynienie tej regule obowiazuje wy-
robjonych pisarzy. W pewnym jednak zakresie nalezy te
wymagania stosowaé i w szkole powszechnej. Tak n. p
uczen opisuje wycieczke i po kolei opisuje wszystkie
szczeglly, jakie widzial. Otéz nalezy rozpatrzyé, czy wy-
pracowanie czyni zado§¢ tym dwom postulatom: jednosci
i zycia. W tym celu zastanawiamy si¢ nad tem razem
z uczniami, czy kto$, kto slvszy opis tej wycieczki, po-
trafi sobie uprzytomni¢ nalezycie cala te droge, czy ona .
ozyje w jego umys$le? Jesli nie, wowczas te szczegély nie
stanowia calosci, czyli wypracowaniu brak jednosci. Na-
stepnie badamy, czy szczegély sa dosé urozmaicone opisa-
mi postojow i t. d. Azeby uczen mogl opisywaé swe wy-
cieczki w ten sposéb, trzeba go do tego odpowiednio
przygotowa¢. W tym celu wybieramy z czytanki odpo-
wiedni ustep, n. p. opis wycieczki nad Morskie Oko.
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Roéwnolegle z lektura tego ustepu uczniowie winni kresli¢
plan drogi, zaznaczaé¢ wazniejsze etapy i kazdy z nich
ilustrowaé¢ szkicem rysunkowym. Podobnie, gdy maja
opisa¢ wlasng wycieczke, winni najpierw rysunkiem opa-
nowaé calo$é; nakresli¢ droge, oznaczy¢ etapy, uwyda-
tni¢ stopien waznosci kazdego z nich. Woéwczas bedzie
wieksza pewnos¢, ze opis, przez nich dokonany, stworzy
zywa calo$¢, przemawiajaca do wyobrazni czytajacego.

Tak samo przy lekturze winno sie zwracaé¢ uwage na
spos6b, w jaki autorowie urozmaicaja swe opisy i opo-
wiadania.

b) Podporzadkowanie i pfoporcia czesci,

Majac calosé, zlozona z czesci, trzeba oceni¢, ktére
z nich sa gtowne i wazne, a ktére poboczne i drugorzedne.
Jezeli w opisie dobrze te stosunki uwydatnimy, wysuwa-
jac rzeczy wazne na czolo i wigcej im poswigcajac miej-
sca, woéwczas opis bedzie mial zalete, zwang proporcja.
Nieproporcjonalne bedzie opowiadanie, w ktérem wstep
zajmie wiecej miejsca, niz osnowa. Tak samo nie bedzie
proporcji w opisie, w ktérym tlo bedzie gérowaé¢ nad
.przedmiotem. Poczucie proporcji u uczniéw mozna wyro-
bi¢ gléwnie przez odpowiedni rozbiér obrazéw, gdy ucz-
niowie przekonuja sie, Ze rzeczy wazniejsze i blizsze wiek-
sza zwracaja na siebie uwage, niz rzeczy dalekie i pod-
rzedne.

Inne zagadnienia, dotyczace planu, wiaza si¢ z za-
gadnieniem inwenciji i to tak Scisle, ze trudno te rzeczy
traktowa¢ odrebnie.












1. ISTOTA INWENCJIL

Inwencja w wypracowaniach pisemnych nazywamy
te wynalazcze czynnosci umystu, ktére stuza do zbierania
materjatu. Czynnosci to sa réznorodne, jak obserwacja,
przypominanie sobie, rozwazanie, gra fantazji i t. d. In-
wencja wiec materjaly wynajduje, przeksztalca je i roz-
wija dale;.

Jakkolwiek inwencja jest czynnoscia odrebna od
porzadkowania, nie mozna ich $ci$le oddzieli¢. Najczesciej
dzialaja one réwnoczesnie tak, ze wynajdujac materjaly,
réownoczesnie je segregujemy, albo tez odwrotnie, prze-
prowadzajac podzial, natrafiamy na nowe, niezauwazone
dotad dziedziny.

Gdy rozmyslamy nad tematem. chodzi o to, by nie
byto ono btadzeniem, lecz celowem szukaniem. Roézni
wiec metodycy podaja wskazéwki, jakiemi nalezy sie
w rozmys$laniach kierowaé¢. Geyer za punkt wyjscia obie-
ra fakt, ze kazda rzecz pozostaje w zwigzku z innemi rze-
czami lub otoczeniem. Wedle niego wiec nalezy przy roz-
my$laniu wzia¢ pod uwage:

1. Sam przedmiot: tre$é¢ i zakres pojecia.

2. Jego otoczenie, a mianowicie:

a) blizsze: przyczyny i skutki;

b) dalsze: wszelkie rzeczy i pojecia, ktéore w ja-
kimkolwiek przyjaznym i nieprzyjaznym sto-
sunku do przedmiotu pozosta]q, dale] okolicz-
nosci, dotyczace czasu i miejsca i t.
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Stanistlaw Szober podaje gotowy schemat, ktéry ma
ulatwi¢ wyczerpanie materjatu:

I. Wstep: Uzasadnienie wyboru tematu.
II. Rozwiniecie tresci: Opis przedmiotu:

1. jego ksztalt;
2. barwa, niekiedy zapach i smak;
3. materjal,

1IL. Zakoﬁczenie. Wrazenia i wnioski.

Schemat Szobera jest nietylko schematem inwencvj-
nym, stluzacym do wynajdywania materjatu, ale réwno-
czesnie jest planem dyspozycyjnym, stuzacym do jego
ugrupowania. Otéz widzieliSmy juz, Ze plan zalezy od na-
tury przedmiotu. Jezeli wiec znamy ogélne zarysy réz-
nych planéw, wéwczas moga nam one postuzyé w celach
inwencyjnych. Tak n. p. mamy ulozyé na podstawie wla-
snej fantazji opowiadanie p. t. «Chciwos¢ ukarana«. Wéw-
czas przypominamy sobie obowigzujacy w opowiadaniach
schemat, a fantazja nasza latwiej rusza z miejsca. Wobec
tego musimy sie zapozna¢ z konstrukcjami réznych ty-
poéw wypracowan. Zasadnicze typy sa nastepujace: opisy,
charakterystyki, opowiadania proste, opowiadania zlozo-
ne, dialogi, rozprawki, listy.

a} Opis.

Opis wlasciwy polega na wyliczeniu cech danego
przedmiotu lub zjawiska. W tym celu rozbieramy dana
rzecz i wyliczamy jej cechy. Opis moze byé ogélny albo
indywidualny, n. p. zima, lipa, dom, albo tegoroczna zima,
nasz dom, lipa w naszym ogrodzie i t. d. Na nizszych
stopniach nauczania zadawalamy sie opisami, zrazu przed-
miotéw prostszych, pozniej coraz bardziej ztozonych. Opi-
sy winny by¢ indywidualne, bo zmuszaja do obserwacii.

Od opisu rzeczy przechodzimy do opisu zjawisk. Sa
to juz rzeczy trudniejsze. Zjawiskiem n. p. jest tecza. Tu
opis musi uwzgledni¢ dwie rzeczy: okolicznosci, towarzy-
szace teczy i sam luk na niebie. Opis innych zjawisk wy-
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maga wyrdznienia faz rozwojowych. Dlatego trzeba wy-
chodzi¢ od zjawisk, ktére si¢ skiadaja z faz nielicznych
a wyraznych, Zjawiskiem takiem jest piorun, ktéry sie
sklada z blysku, pauzy, uderzenia i rozprzestrzenienia
sie glosu. ;

Opis moze by¢ dalej przedmiotowy lub podmiotowy.
Jesli nietylko opisujemy, jak przedmiot wyglada, lecz
réwnoczesnie zaznaczamy nasz stosunek do niego, opis
jest podmiotowy.

Opis staje si¢ obrazem, jesli przemawia do naszej
wyobrazni, pozwalajac nam Zywo i barwnie uprzytomni¢
sobie dany przedmiot. Taka wlasnosé¢ opisu nazywamy
plastyka. Zalezy ona od odpowiedniej kompozyciji i stylu.

Azeby da¢ obraz, trzeba si¢ wzyé w przedmiot, trze-
ba nan patrzeé¢ z szczeg6lng wrazliwoécia. Wrazliwosc
taka jest w cze$ci darem przyrodzonym. Szkola jednak
winna ja ksztalci¢, bo przez to rozwija poczucie piekna u
mlodziezy, a tem samem wplywa na uszlachetnienie du-
szy. Do tego celu wiedzie miedzy innemi zwracanie uwa-
gi na pieknos$¢ przyrody, rozbiér obrazéw, odpowiednia
lektura.

Wzorem, jak sie¢ bra¢ do malowania, sa przede-
wszystkiem obrazy Mickiewicza. Poeta, malujac jakis
szczegb6l z przyrody, obiera najpierw pewien staly punkt
widzenia i maluje to tylko i tak, jak to ze swego stanowi-
ska widzi. W ten sposé6b osiaga perspektywe, ktora obra-
zy wyré6znia od mapy. Nastepnie daje rysunek, czyli kon-
tury i barwy.

Azeby wywolaé zludzenie rzeczywistosci, poeta wy-
biera w kazdym przedmiocie cechy charakterystyczne,
najbardziej uderzajace. Stad wyplywa reguta, ze obraz
zyskuje sie nie przez dokltadne wyliczenie cech, lecz przez
uchwycenie ryséw najbardziej znamiennych. Tak w opisie
ogrodu warzywnego widzimy kapuste z lysina, kukury-
dze ze zlota kita, kragly stonecznik z licem wielkiem,
gorejacem. '
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Wreszcie o ile mozno$ci poeta stara sie przedmioty
martwe ozywiaé i czyni¢ je podobnemi do ludzi. Widzimy
to 'na kazdym kroku.

yBrama nawecigz otwarta przechodniom oglasza,
Ze goscinna i wszystkich w goscine zaprasza.«

Tu taka martwa i niepozorna rzecz, iak brama, na-
brata zycia i wdzieku, stawszy si¢ podobna do goscinne-
go gospodarza, ktéry stoi w progu i skinieniem reki za-
prasza do wnetrza.

Ta sama metoda poslugu]e sig poeta, opisujac las.
W jego oczach las przemienia si¢ w ]edna, wielka rodzi-
ne, ustawiong w pewnym porzadku: najpierw dzieci, po-
tem ich rodzice, wreszcie dziadkowie.

Gdy poeta ma do czynienia ze zjawiskiem, rozkla-
da je na fazy, przvczem uwydatnia charakterystyczny rys
kazdej z nich. Widzimy to n. p. w opisie zachodu storica:

»Stonice ostatnich kreséw nieba dochodzilo,
Mniej silnie, ale szerzej, niz we dnie $wiecilo,
Cale zaczerwienione... «

Tu mamy zaznaczona pierwsza faze i jej charaktery-
styczng ceche. W podobny sposéb uwydatnia poeta fazy
nastepne: druga i trzecia.

Jezeli w szkole, przerabiajac takie opisy, zwraca-
my uwage na ich budowe i pigkno, to uczniowie odnosza
z tego duze korzysci. Przedewszystkiem- przekoruja sie,
ze nie wystarczy patrze¢, aby widzie¢. Nieraz bowiem
patrzali na zachéd stonca, las, lub burze, jednak nie wi-
dzieli tego wszystkiego, co poeta. To wiec moze ich za-
checi¢ na przyszlos¢ do pilniejszego patrzenia na przyro-
de. Nastqpme dowiaduja si¢, w jaki mme] wiecej spos6b
nalezy opisywac.

Obraz poetycki nie musi zawiera¢ tego. tylko, co
przemawia do oczu. Malarz czyni promien slonca tylko
zlotym, poeta moze go nadto uczyni¢ cieplym. Malarz, ma-
lujac fale traw na stepie, zaznaczy ich ruch i zielona bar-
we. Poeta napisze o »fali tak szumigcych«, czyli obok
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barw uwzgledni dzwigki. Podobnie moze uwzgledni¢ won
rézy, ozywcze albo wilgotne tchnienie powietrza.

Jednem stowem, opis literacki z jednej strony jest
ubozszy w poréwnaniu z obrazem malarza, bo wyraz nie
ma tej sily zmystowej, co barwa, z drugiej zato strony opis
literacki przewyzsza malarstwo, bo moze uwzgledni¢ te
wlasnosci przedmiotu, ktére przemawiaja do innych zmy-
stéw. Z tego powodu opisywanie i malowanie maja tylko
niektére cechy wspélne, a mianowicie punkt widzenia i
postugiwanie si¢ rysami charakterystycznemi; réznia sig
za$ tem, ze opis stara sie przedmioty ozywia¢ i uwzgle-
nia réine wrazenia zmyslowe.

Opisy dluzsze moglyby by¢ meczace, monotonne.
Azeby temu zapobiec, mozna, a nawet nalezy opis prze-
plata¢ uwagami, czyli refleksjami. Tak czyni czesto Mic-
kiewicz. Opisujac dwér Soplicowski, wymienia trzy stogi,
stojace obok stodoly, przyczem dodaje uwage: »widac,
7e okolica obfita we zboze«. W ten spos6b poeta, opisu-
jac to, co widzi, wplata w opis mysli, jakie mu przycho-
dza do glowy, a ktore wiaza si¢ z tematem.

Opis wiec moze zuzytkowaé wszystko, co sie widzi,
slyszy, czuje, co wogéle nas uderza, dalej to, co sie mys$li;
chodzi jedynie o to, aby to wszystko zlalo sie w jednolita,
przejrzysta i plastyczna catos¢. W szkole mozna na te
rzeczy zwracaé uwage juz przy opisach prostych. Wezimy
n. p. temat bardzo prosty z pogranicza czwartego i pia-
tego roku nauczania p. t. »Nasza sala szkolna«. Oto, jak
mniej wiecej winno wyglada¢ jego opracowanie:

»Nasza sala szkolna znajduje sie na pierwszem pig-
trze. Wchodzi sie do niej z korytarza przez szerokie
drzwi. Jest to sala wysoka i duza. nieco dluzsza, niz szer-
sza. Sciany sa biale i bardzo czyste. Mifo jest patrze¢ na
te biel i czystosé. W $cianie naprzeciw drzwi mieszcza
sie trzy okna. Przez nie wpada do sali duzo $wiatla, dla-
tego mozemy swobodnie czyta¢ i pisa¢, nie psujac wzro-
ku, Czasem zaglada do nas przez nie slorice, albo dola-
tuje §wiergot ptakow. Sale wypelniaja dwa rzedy tawek.
Kazdy rzad ma szesé¢ lawek, a w kazdej tawce siedzi po
dwéch uczniéw. Pomiedzy oboma rzedami jest wolne
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przejscie, azeby kazdy mogt opuszczaé swe miejsce i wra-
ca¢ na nie, nie przeszkadzajac drugiemu. Przed lawkami
znajduje sie wolna przestrzen szerokosci trzech krokéw.
Dalej na podwyzszeniu miesci si¢ z jednej strony katedra,
z drugiej tablica. W sali szkolnej siedzimy podczas lekcyj.
Gdy dzwonek odezwie sie, wybiegamy wesoto na kory-
tarz.«

Wypracowanie to jest opisem, opartym na obserwa-
cji, ktéry oprocz spostrzezen zawiera uczucia i uwagi. Ma
on naturalny poczatek i koniec, oraz prawidlowo rozwi-
jajaca sie osnowe, ktéra od rzeczy ogélniejszych (wiel-
ko$é, Sciany, okna, lawki, podwyzszenie) przechodzi do
bardziej szczegolowych. Jakkolwiek opis jest $cisty, przez
porzadek i urozmaicenie w tresci nabiera pewnej plastyki.

Zastanéwmy sie teraz, jak powinien wygladaé¢ opis
zjawiska, gdzie chodzi o uwydatnienie faz. Temat: »Pierw-
Szy énieg«. :

»Juz dawno przyroda byla przygotowana na $nieg.
Drzewa staly nagie, odarte z lisci i czernily sie zagony
p6l i ogrodéw. — Od kilku dni zapanowaly przymrozki.
Ziemia stwardniala, na drogach potworzyly sie grudy,
miejscami $wiecily sie tafelki lodu. Brakowato tylko énie-
gu. — Wracajac dzié ze szkoty, czulem w powietrzu jakas
zmiane. Blisko nad ziemia wisialy cigzkie, olowiane chmu-
ry. Przygnal je wiatr i zostawil je same, bo bylo spokoj-
nie. — Istotnie, po poludniu poczal pada¢ $nieg. Padal
zrazu wolno i rzadko. Kazdy ptatek, nim upad! na ziemie,
wirowal i taficzyl w powietrzu. Czasem kilka platkow
uderzalo o siebie i stracalo sie na ziemig. — Powoli $nieg
stawal sie gestszy i wigkszy. Platy padaly duze, jak pigsé¢
i tworzyly w powietrzu jakby zaslone. Dachy, drzewa,
pola okryty sie $niegiem, jakby plaszczem bialym. To
przyroda otrzymala wreszcie zimowy stréj. — Widzac, ze
$niegu juz iest duzo, poczeliémy lepi¢ balwana.«

Wypracowanie to ma réwniez odpowiedni wstep i
naturalne zakonczenie. W osnowie zostaly uwydatnione
kolejne fazy w rozwoju zjawiska, przyczem kazda z nich
zostala odpowiednio scharakteryzowana. Opis taki zbliza
sie juz do opowiadania.
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b) Obrazy tantazyjne.

Fantazja jest zdolnoscia tworzenia wyobrazen no-
wych. Wystepuje ona u ludzi w ré6znym stopniu. Fantazja,
tworzaca obrazy zasadniczo nowe, oryginalne, nazywa sie
tworcza. Taka w szkole zajmowa¢ sie nie bedziemy. Ogra-
niczymy sie do fantazji dopelniajacej i kombinujacej. Fan-
tazja dopelniajaca bierze za punkt wyjscia wyobrazenia
spostrzegawcze, albo odtwércze i traktuje je jako kanwe,
na ktérej haftuje nowe pomysty. Tak n. p. w jednej z do-
lin tatrzanskich jest szereg skal, ktére nazwano komina-
mi. Kto je pierwszy tak nazwal, ten dopatrzyl sie w nich
wigcej, niz jest, czyli dodal co$ od siebie. Nazwa ta wiec
jest wynikiem fantazji dopelniajace;j. 5

Fantazja dopetlniajaca mozna sie poslugiwaé¢ przy
opisywaniu, jako $rodkiem pomocniczym. Dzieki niej
przedmioty staja sig¢ bardziej ciekawe, lub nabieraja za-
barwienia humorystycznego. Szczegélne pole do popisu
ma fantazja dopetniajaca przy $ledzeniu chmur na niebie,
z czego znakomity uzytek zrobil juz Mickiewicz w opisie
gry obtokéw. Do takiego wiec traktowania nadaja sie
przedmioty z natury plastyczne, nieokre$lone, jak ta
mglawica, zdolna réznorodne ksztalty przybieraé. Czegoz
io wiec nie mozna sie dosluchaé w poswistach burzy,
betkocie rzeki lub glosach zwierzat?

Fantazja kombinujaca polega na tem, ze bierze wy-
obrazenia gotowe, a upraszczajac je i taczac, tworzy
zwiazki nowe. W ten sposéb wyobrazamy sobie na pod-
stawie rzeczy znanych rzeczy nieznane. Tak kombinujac
wyobrazenie duzej taki z wyobrazeniem stawu, wyobra-
zamy sobie morze, ktérego§my nie widzieli. Ladnym przy-
kladem tego rodzaju fantazji jest »Zachwycenie« Lenar-
towicza. W utworze tym wiesniaczka, ktora’ nigdy poza
granice wioski nie wychodzita, opisuje niebo. To niebo nie
jest. niczem innem, jak tylko jej wioska rodzinna, ale
upiekszona i wyzlocona.

Taki sposob fantazjowania winien by¢ dopuszczalny
w szkole. Naogét rozbudzanie fantazji u miodziezy kryje
w sobie rézne niebezpieczeristwa. Fantazja zbyt swobo-

4
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dna moze zepsu¢ smak, wyrobi¢ sklonnos¢ do klamstwa,
wzbudzi¢ zamitowanie do wybrykéw. Niczem takiem
nie grozi fantazja, ktéra si¢ opiera na podlozu rzeczywi-
stem i kontaktu z niem nie traci.

Nadto trzeba pamigtaé, ze wyobrazenia fantazyjne
moga by¢ dwojakiego rodzaju. Tak n. p. posta¢c Grabca i
Goplany w »Balladynie« Slowacki wzial z fantazji, obie
wiec postacie sa fantazyjne ze wzgledu na sposéb powsta-
nia. Poza tem jednak roznia si¢ miedzy soba; Grabiec jest
postacia realna, mozliwa, natomiast Goplana jest postacia
fantastyczna. Ot6z w szkole mozna sklania¢ uczniow do
tworzenia wyobrazen fantazyjnych, lecz nie fantastycz-
nych. Tak samo przedmiotem opisu nie powinny by¢ ja-
kie$ istoty lub $wiaty urojone.

»Opis nie powinien nigdy wydawa¢ si¢ zmyslonym.
Oto wielka zasada.« (Albalat, str. 261.) Opis, oparty na
fantazji, nie bedzie wydawal si¢ zmyslony, ¢dy obok
prawdopodobienstwa bedzie przestrzegal tych wszystkich
regul, od ktérych zachowania zalezy plastyka. Opisy wiec
fantazyjne powinny tez liczy¢ sie z perspektywa, kolory-
tem, operowaé¢ rysami charakterystycznemi i t. d.

Pozostaje jeszcze kwestja, skad bra¢ materjal do opi-
su fantazyjnego. Otéz rzecza najwazniejsza jest punkt
wyijscia. Dostarczaja go wyobrazenia znane. Jezeli za$
mamy opisywaé uczucia, albo czynnosci, wéwczas powin-
ni$my sie wczué¢ w dane polozenie. Dajmy na to, uczen ma
opisa¢ spotkanie z niedzwiedziem w lesie. Woéwczas po-
winien wmysle¢ sie w takie polozenie, a bedzie zaraz
wiedzial, co ma pisa¢. Blizej, nauczyciel nie powinien na-
rzucaé mu treéci, lecz zostawié swobode. Ludzie bowiem
reaguja rozmaicie, a w sposobie reagowania odzwierciedla
sie indywidualnos¢. Tak wiec jeden napisze, ze uciekal
co tchu i udalo mu sie to (typ ostrozny). Drugi bedzie
opisywal wielkie przerazenie (typ emocjonalny). Trzecie-
go w ostatniej chwili uratuje szczesliwe i nieoczekiwane
zdarzenie (oportunista). Wreszcie znajdzie si¢ moze taki,
ktéry nie straci przytomnosci, ale z zimna krwig rozwazy
polozenie i obmysli rzecz najlepsza (czlowiek czynu).
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c) Charakterystyka.

Charakterystyka jest to podanie najznamienniejszych
cech jakiego$ przedmiotu. Najwazniejsza jest charaktery-
styka ludzi. Zdolnos¢ chwytania znamiennych cech oséb
jest rzecza w Zyciu codziennem wazna, bo znajomos¢ lu-
dzi, z ktérymi mamy do czynienia, jest nam potrzebna.

Charakterystyka moze by¢ zewnetrzna Ilub we-
wnetrzna. W éwiczeniach szkolnych nalezy rozpoczynac
od charakterystyki zewnetrznej. Zrazu bedzie ona opisem
wygladu danego czlowieka, podaniem jego cech w pe-
wnym porzadku: wiek, wzrost, postawa, tusza, glowa,
ubiér i t. d. W ten sposéb mozna opisywa¢ ludzi zywych
albo modele.

Drugi stopien charakterystyki bedzie polegal na tem,
ze nadal bedziemy sie ogranicza¢ do wygladu zewnetrz-
nego, ale bedziemy sig staraé, by opis byl zywy i pla-
styczny. Uczynia go takim traine okreslenia i poréwnania,

jak rumiane policzki, zapadnigte oczy, orli nos, krepe cia-
toit. d.

Trzeci stopien charakterystyki, mozliwy juz do sto-
sowania na piatym roku nauczania, moze przechodzi¢ juz
od wygladu zewnetrznego do uwydatnienia wlasciwosci
duszy. Podstawa gléwna jest nadal wyglad zewnetrzny,
ale réownoczesnie probujemy odgadna¢, jakie wlasciwosci
duszy odzwierciedlaja sie w tym wygladzie. Do tego celu
nadaje sie rozbiér portretéw wybitnych postaci histo-
rycznych. Takim jest n. p. skreslony przez Jana Matejke
portret kréla Wiadystawa Lokietka. Wielki malarz sku-
pit w tym portrecie takie tylko rysy, ktére pozwalaja
nam odczytaé dusze i Zycie bohaterskiego kréla. Tak
wiec brwi i usta zdradzaja zacieto$¢, poorana twarz jest
$ladem trudéw, krzepka dlon, wsparta na mieczu, $wiad-
czy o sile woli, a smutne i surowe wejrzenie méwi nam o
trosce krola o losy ukochanej ojczyzny. ;

W podobny sposéb mozna uczniom poleca¢ opisy-
wanie pomnikow, jesli sie takie znajduja w danej miejsco-
woscl.
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Trudniejsza jest juz charakteryka wewnetrzna. Ka-
zdy czlowiek ma pewne cechy, wspolne mu z innymi oso-
bnikami (typowe), oraz cechy szczegélowe, indywidualne.
Charakterystyka winna uwzgledniaé oba rodzaje. Azeby
méc charakteryzowaé ludzi, trzeba znaé¢ punkty widzenia,
z jakich charakter sie rozpatruje. Dla celéw inwencyjnych
nadawatby sie taki schemat:

I. Wstep: Cechy zewnetrzne, wiek, stan, urodzenie

it d

II. Osnowa:

1. Usposobienie (zywe, wesofe, smutne).

2. Upodobania (sport, literatura, praca, zabawa).

3. Stosunek do otoczenia (rodziny, kolegéw, na-
rodu).

4. Rozum (wyksztalcony, rozumny, naiwny, spry-
tny).

5. Wola (leniwy, pilny, uparty, szlachetny, zly).

III. Zakoriczenie: Poréwnanie cech dobrych ze zle-
mi, zalet z wadami, podkreslenie cechy glownej, oddzia-
lywujacej na inne strony duszy.

W szkole uczen winien si¢ najpierw nauczy¢ cha-
rakteryzowaé postacie. poznawane z lektury. W tym celu
winien sie zastanowi¢ nad tem, co dana osoba mowi i jak
sie zachowuje w réznych okolicznosciach, aby zrozumied,
jakie swiatlo te czyny i stowa rzucaja na jej charakter.
Tak czytajac »Pana Tadeusza«, zastanawiamy si¢ nad oso-
ba Sedziego. W jego mieszkaniu spostrzegamy portrety
bohaterskich obroficow wolnosci narodowej. Stwierdza-
my wiec, ze musial kocha¢ ojczyzne i notujemy sobie,
jako jedna z cech charakteru, patrjotyzm. W ten sam spo-
sob stwierdzamy, ze byl dobrym gospodarzem, ludzkim
dla poddanych i t. d. Obok tych zalet stwierdzamy nie-
liczne stabostki, jak zdolnoéé do wybuchu, drazliwos¢
i t. d. Uwzglednienie takich stabostek czyni charakter
prawdziwie ludzkim. Zebrawszy te wszystkie cechy, po-
rzadkujemy je potem i zestawiamy w plastyczny obraz.
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W podobny sposéb mozna odtworzyé¢ o wiele bo-
gatsza w rysy charakterystyczne posta¢ Paska. W tym
celu znowu uprzytomniamy sobie réznorodne jego czyny i
slowa, aby doj$¢ do wykrycia zrodel, z ktorych wyply-
waja. W zakoniczeniu podkreslamy przewage wad nad
zaletami.

Gdzie wigksza grupa ludzi zyje przez dluzszy czas
w jednakowych warunkach, wéwczas natura tych ludzi
nabiera duzo silnych cech.podobnych, powleka sie nie-
jako jednakowa barwa. Glupy takie mozna takze charak-
teryzowaé, gdy sie pomija roznice, a uwydatnia podo-
bienstwa: Grupe taka tworzy szlachta zasciankowa
w »Panu Tadeuszu«, ktéra poznajemy podczas narad, za-
jazdu i bitwy Ludzie ci maja dwie zalety, a mianowicie,
miluja ojczyzne, dla ktoérej gotowi walczy¢, ginaé, i§¢ na
wygnanie, traci¢ majatek, oraz sg waleczni. Ich wada na-
tomiast jest niewyrobienie umystowe, brak wlasnego zda-
nia, oraz brak wytrwalosci i karnosci.

Od charakteryzowania postaci literackich i histo-
rycznych mozna przejé¢ do charakteryzowania oséb zna-
nych z zycia.

d) Opowiadania.

Przedmiotem opowiadan sa zdarzenia. Gdy opis wy-
szczegblnia rézne czesci jakiej$ rzeczy, opowiadanie wy-
réznia rozmaite momenty zdarzenia. Pierwsza wiec czyn-
noscia w opowiadaniu jest analiza. Wyszczegélnione mo-
menty trzeba potem odpowiednio ulozy¢ wedle nastep-
stwa w czasie i uwydatni¢ stopien waznosci kazdego
z nich. Jest to sposéb przedstawiania zdarzen. Od tego
sposobu przedstawiania zalezy to, czy opowiadanie iest
ciekawe, czy nie.

»Umyst ludzki jest zawsze ciekaw przyczyn i skut-
kéw. Rozumieé, znaczy widzie¢ rzecz w jej poczatkach i
skutkach« [Lanson) Stad wyplvwa. ze dobre opowiada-
nie, mogace ciekawi¢, powinno sie sklada¢ z trzech cze-
§ci: zawigzania, przebiegu, rozwiazania.
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Zawiazanie powinno byé krétkie i obejmowaé rze-
czy tylko zasadnicze. Czasami, przy opowiadaniach zy-
wych, przystepujemy odrazu do wlasciwej rzeczy. Tak
n. p. zaczyna si¢ Mickiewicza »Reduta Ordonac.

Czes¢ glowna opowiadania nazywa si¢ takze we-
ztem. Jest to chwila, kiedy przebieg zdarzenia tak sig
wikla, ze nie wiadomo, jak si¢ wszystko skonczy. W »Po-
wrocie Taty« jest to chw11a. gdy zbéjcy na dobre przy-
stepuja do rabowania, nie czuli na btagania ojca. W »Swi-
tezi« jest to chwila, gdy mieszkancy napadnietego miasta
gromadza si¢ na zamku ksiazecym.

Rozwiazanie winno by¢ nieoczekiwane i zadawala-
jace, jako stanowczy zwrot w przebiegu zdarzenia, jak
pojawienie sig starszego zbdjcy, przemiana miasta w je-
zioro i t. p.

Niektérzy metodycy rozczlonkowuja opowiadania
bardziej kunsztownie, wzorujac sie w tym wzgledzie na
technice dramatycznej. Mianowicie wprowadzaja jeszcze
dwa stopnie przejsciowe: jeden pomiedzy wstepem a
punktem kulminacyjnym, jako natezenie i wiklanie sie
akcji, drugi za$, jako zwrot w kierunku rozwigzania.
W ten sposdb zyskujemy pie¢ czesci: 1. wstep; 2. nate-
zenie; 3. punkt kulminacyjny; 4. zwrot; 5. rozwiazanie.

Oto, jak wedle Geyera wyglada rozcztonkowanie
wedle tej metody prostego zdarzenia. Opowiadamy o uto-
nieciu chlopca podczas kapieli: 1. Pewien chiopak idzie
do rzeki kapa¢ sie. 2. Rozbiera sie, skacze do wody i
chlapie sie w niej. 3. Odwaza siz pusci¢ na gleboka wode
i znika. 4. Chlopcy, ktérzy sie¢ z nim kapali, rzucaja sie
na pomoc, ale daremnie. 5. Chlopak utonal. Rozpacz ro-
dzicéow byla niezmierna.

Rzecz oczywista, ze takiego kunsztowniejszego roz-
czlonkowy®ania tresci mozna zadaé¢ tylko na stopniach
wyzszych, kledy uczniowie beda w stanie odczu¢ role ta-
kich przejsé. Na stopniach nizszych wystarczy zada¢, by,
opowiadajac co$, zdawali sobie sprawe z tego, co to jest
za zdarzenie, co je poprzedzilo i co stad wyniklo? Przy
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omawianiu ich wypracowan nalezy zwracaé uwage na
ewentualne luki, brak porzadku, rozwleklosé¢ lub powta-
rzania.

Wstepem do ¢wiczen pisemnych sa opowiadania
ustne i lektura. Wogéle swobody ucznia nie nalezy zby-
tnio krepowa¢, lecz nieznacznie i stopniowo dazy¢ do te-
go, by obok poprawnego wyslawiania sie posiadaly one
pewna kompozycje. W tym celu nalezy unika¢ tematéow
zbyt szerokich, n. p. »Jak spedzilem wakacje?« Wypra-
cowanie na taki temat nie moze by¢ opowiadaniem w $ci-
slem tego slowa znaczeniu, tworzacem pewna zaokraglo-
na i harmonijna calo$é, lecz bedzie chaotyczna zbieraning
réznego rodzaju notatek. Inaczej rzecz sie przedstawi,
gdy temat otrzyma postaé $cislej okreslona, jak n. p. »Naj-
pigkniejszy dzien z mych wakacyj«.

powiadanie staje si¢ zlozone, gdy na tre§¢ jego
obok zdarzenia sklada sie opis tta i charakterystyka oséb.
W takich wypadkach najwazniejsza rzecza jest podpo-
rzadkowanie. Gl6wna ndsza uwage ma pociaga¢ zdarze-
nie, tlo zas i ludzi nalezy traktowaé o tyle tylko, o ile to
sie taczy ze zdarzeniem. Tak n. p. uczen opisuje przy-
gode, jakiej doznal podczas wycieczki, w ktérej towarzy-
szyl mu kolega. Byloby rzecza zbyteczng i psuloby har-
monje calosci, gdyby szczegélowo charakteryzowal swe-
go kolege. Wystarczy wyszczegélni¢ te cechy charakteru,
jak lekliwosé, niecheé do trudéw i t. p., ktére ze zdarze-
niem pozostaja w $cistym zwiazku.

Taka staranniejsza budowa opowiadan ma przyczy-
nia¢ sie do wyrobienia smaku i ulatwia¢ péiniej lubowa-
nie sie w ksiazkach dobrych. Natomiast zbyt zawiklanych
i trudnych opowiadat nie nalezy zada¢, bo nie pozwala
na to poziom szkoly powszechnej, ani tez nie jest jej ce-
lem ksztalcenie literatow.

0y

e) Poréwnanie,

Poréwnania stanowia przejScie od opisu i opowia-
dania do rozpraw. Trescia rozpraw jest rozumowanie i
wyjaénianie, skutkiem czego wychodza one poza przed-
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miot, czyli poza to, co jest dane. Opis i opowiadanie ogra-
niczaja si¢ $cisle do przedmiotu, biorqc go takim, jakim
on jest.

Jesli jaki$ przedmiot poréwnujemy, to takze do opi-
sujemy, ale nadto wychodzimy poza niego, wypow1ada]ac
o nim takie rzeczy, do ktérych dochodzimy przy pomocy
rozumu. Robimy n. p. takie poréwnanie: »Jesien dla przy-
rody jest tem, czem starosé dla czlowieka.« Ta cecha nie
tkwi w samej jesieni, lecz jest wynikiem sadu, jaki wy-
dajemy, zestawiajac jesien ze staroscia.

Porownywac znaczy tyle, co zestawia¢ dwie osoby,
rzeczy, pojecia w tym cely, by wykrvc zachodzace mig-
dzy niemi podoblenstwa lub roznice. Jesli porowname
wykryje wigcej podobienistw, niZz réznic, nazywa sig para-.
lela; jesli zas$ roznice przewazaja nad podobienstwami
nazywa sie kontrastem. Zaréwno paralela, jak i kontrast,
sa pozyteczne, bo spelniaja wazne zadania, cho¢ kazde —
inne. Kontrast uwydatnia lepxe],przedmlot, jako calos¢.
Tak gdy zestawimy z sobg noc i dzien, znaczenie obu tych
rzeczy staje sig dla nas pelniejsze. Paralela lepiej uwy-
datnia szczegély przedmiotu, czyli cieniuje go.

Gdy sig przystepuje do poréwnywania, obiera si¢ za
punkt wyjécia strone lepiej znana, ktora dokladnie sie
opisuje. Potem wyszukuje si¢ cechy drugiego przedmiotu
i ustala ich podobienstwa.

Poréwnania mozna czerpaé¢ z réznych dziedzin. Naj-
czesciej wérod tematéw spotyka sie pordwnania poje¢, jak
n. p. spoleczeristwo a organizm. Tymczasem nalezy zaczy-
na¢ od rzeczy konkretnych. Nadto nalezy wyblerac na]-

pierw przedmloty uderzajaco podobne lub rézne: wie$ i
miasto, pies i kot.

Nastepme nalezy przechodzi¢ do przedmiotow, ktore,
pozornie od siebie odlegle, w istocie maja wiele punktow
stycznych. Tu nalezy n. p. reka ludzka a skrzydio ptaka,
morze i pustynia. Przez zestawianie przedmiotéw odle-
gtych, wéréd ktorych wyszukuje sie punkty styczne,
ksztalci sie wazna cecha inteligenciji, a mianowicie zdol-
nosci syntetyczne.
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Tak samo od kontrastéw uderzajacych przechodzi
die zwolna do kontrastéw mniej uchwytnych. Wykrywa-
nie roznic prowadzi do wyszkolenia przenikliwosci
umystu.

Na stopniu wyzszym wiele materjalu poréwnawcze-
go dostarcza lektura. Tak mozna poréwnywac Gerwazego
i Protazego, Rzedziana i Paska, Haline i Zosie i t. d.

Wreszcie mozna przejéé do poréwnan ogoélniejszych
i dalszych, jak: wiosna i mlodos¢ ¢zlowieka, poczatek i
koniec roku szkolnego, oszczednos¢ i marnotrawstwo

-1 di

i) Rozpraﬁy.

W rozprawie wyrazamy wyniki, do jakich dochodzi-
my praca naszej mysli, czyli rozumu. Wobec tego trzeba
wiedzieé, co to jest praca rozumu?

Czlowiek poznaje otaczajace go rzeczy i zjawiska,
oraz rézne stosunki, w jakich one do siebie pozostaja.
Wykrycie tych stosunkéw jest wiasnie praca mysli. Tak
n. p. wiedzie¢, ze drzewo w wodzie nie tonie, znaczy
wiedzieé, ze ono jest od wody lzejsze i ze rzeczy od wo-
dy lzejsze nie tona.

Tak wiec praca mysli idzie w dwoch kierunkach.
Najpierw trzeba zebraé¢ i opisa¢ rzeczy, mogace pozosta-
waé ze soba w zwiazku, a nastepnie trzeba wykazac,
jaki miedzy niemi zachodzi zwiazek. Z tych dwoch zadan,
jakie praca mys$li ma do spelnienia, pierwsze nazywa sie
opisowe, za$ drugie wyjasniajace.

Samo wyjasnienie moze byé dwojakie: dedukcyjne,
albo indukcyjne. Jezeli najpierw wyglosze twierdzenie, ze
zwierzeta sa przystosowane do otoczenia, potem wylicze
szereg przykladow, wowczas postepuje dedukcyijnie. Je-
zeli zasé wyjde od szczegolow, aby potem sformutowac
ogdlna zasade, postepowanie moje bedzie indukcyijne.

Dedukcja i indukcja sa to drogi, wiodace do celu.
Co za$ jest celem? Rozprawa ma na celu przekona¢ nas
o czems, to za$, co nam trafia do przekonania, jest prawda.
Jezeli wiec piszemy jaka$ rozprawe, najpierw musimy
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sie zastanowi¢ nad tem, o czem mamy si¢ przekonaé. Za-
chodzi¢ tu moga trzy mozliwosci: 1. Wykazujemy, ze tak
a tak jest. Jest to dowodzenie. 2. Badamy, jak jest wtla-
sciwie? Jest to szukanie, wnioskowanie. 3. Stwierdzamy,
ze tak byé powinno. Jest to czynno$é, podobna do dowo-
dzenia, ale rézniaca si¢ sposobem argumentowania. Na-
zwaéby to mozna wykazywaniem stusznosci.

Jak widzimy, praca mysli, potrzebna do skreslenia
rozprawy, jest dosé¢ skomplikowana, bo sklada si¢ z trzech
momentéw. Stad wynika, Ze ucznia trzeba dobrze do ta-
kiej pracy zaprawié. Przygotowanie winno i§¢ w dwoch
kierunkach. Uczen musi zna¢ materjal, potrzebny do da-
nej pracy, i musi opanowa¢ metode pracy umyslowei Nie
wystarczy wiec poprzestac na ogolne] i niewiele mowiace;j
wskazéwce: wyjasni¢ i rozwina¢ mysl.

Rozwazanie tematu rozprawy winno sie trzymac¢ na-
stepujacej, ogblnej wskazéwki: a) gdzie jestem; b) dokad
mam poj$¢; ¢) jaka droga?

ezmy n. p. pod uwage przyslowie: »Czas to pie-
niadz«. Najpierw uswiadamiamy sobie, ze czas jest praca,
a pieniadz owocem pracy (a). Potem zastanawiamy sie
nad tem, co mamy wykazaé¢? Chodzi tu o najlepsze owo-
ce pracy. Widocznie musza by¢ ludzie, ktérzy nie umieja
takich owocéw zdobywa¢, wiec przystowie chce ich po-
uczy¢ (b). Wykaza¢ zwiazek, zachodzacy miedzy czasem
i pienigdzem (c).

Jest to schemat inwencyjny, przy ktérego pomocy
zdobywamy materjal i uktadamy go potem wedle natu-
ralnego porzadku: wyjasnienie przystowia, przyklady za-
niedbania pracy lub niewyzyskania dobrej sposobnosci,
stusznos$¢ nauki, zawartej w przystowiu. Taki plan dyspo-
zycyjny nadaje sie¢ do wielu przyslowi, jak n. p. »Ziarnko
do ziarnka, uzbiera sie miarka.

Przypatrzmy si¢ teraz, jakby nalezalo opracowac
jaki$ temat naukowy, n. p. »Ogien jako przyjaciel i jako
wrég czlowieka«. Przedewszystkiem musimy zda¢ sobie
sprawe z tego, ze jest to temat naukowy. Przyslowia za-
wieraja zwykle jakies$ rady praktyczne, dlatego przy ich
wyjasnianiu wykazuje sig, ze ich rady sa sluszne, przy-
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noszace pozytek. Tematy naukowe obok stwierdzenia fak-
tow wymagaja wykazania przyczyn. Wobec tego i ten te-
mat musi zawiera¢ strong opisowa i wyjasniajaca.

W tym celu nalezy najpierw opisaé wszystkie ko-
rzysci i szkody, jakie czlowiekowi przynosi ogien. Na-
stepnie nalezy wykazaé, dzieki czemu czlowiek zmusit
ogiefi do posluszenstwa (rozum), oraz dlaczego on sie cza-
sem buntuje (niedoskonaltos¢ czlowieka).

Przypatrzmy sig¢ teraz, jak n. p. Geyer rozcztonko-
wuje temat p. t. »Pracac.

a) Definicja: Praca jest trwalg i wysitlku wymagaja-
cg czynnoscia czlowieka, przynoszaca jemu lub spoleczen-
stwu pewna korzy§é. — b) Podzial: praca fizyczna i umy-
stowa. — c) Przyczyny: Jedni widza w pracy ucigzliwose,
inni blogostawienstwo. Jednych wiec zmusza do pracy na-
kaz lub bieda, innych zamilowanie. — d) Skutki: jedne
sa bezposrednie (korzysci), drugie posrednie (zdrowie,
zadowolenie, rados$¢). — e) Refleksje, uwagi: Praca winna
by¢ przyjemna, a jest taka, gdy odpowiada sitom, zdolno-
$ciom, zamilowaniom pracujacego.

Rzecz oczywista, ze uczen szkoly powszechnej, na-
wet na najwyzszym stopniu nauczania, nie potrafi samo-
dzielnie tego tematu w ten sposéb opracowaé i wyczer-
paé. Do tego jest potrzebne posrednie i bezposrednie
przygotowanie. Przygotowanie posrednie obejmie przy-
pomnienie wiadomos$ci ucznia z zakresu historji i geogra-
fjii o ludach pracujacych i mepracu)acych Dalej poréwna
czasy dawniejsze z obecnemi i oméwi dzisiejszy system
pracy. Przygotowaniem bezposredniem bedzie zbiorowa
praca uczniéw pod kierunkiem nauczyciela nad opraco-
waniem tematu.

Rozprawa o pracy wyszta z definicji pojecia. Sa je-
dnak rozprawy, ktérych dopiero wynikiem ostatecznym
jest definicja. Tematem takim bedzie n. p. ten: »Co to jest
szczeScie?« Rozprawa bedzie miala charakter wybitnic
poszukujacy, najlepsza za$ tu metoda bedzie sokratyczna.
W tym celu przechod21my po kolei te rzeczy, z ktéremi
sie na oko wiaze szczescie, jak bogactwo, wladza, stawa,
zdrowie i t. d. Na drodze takich rozwazan dochodzimy
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do stwierdzenia, ze jest jedno szczescie poza nami (powo-
dzenie i jedno w nas (zadowolenie). Jedno szczescie widza
ludzie i*moga go zazdrosci¢, drugie jest skryte w nas.
Potem omawiamy rézne stosunki, w jakim moga do siebie
pozostawaé te dwie rzeczy. Wreszcie mozemy zakorczyé
sformulowaniem wlasciwego idealu szczescia. Jest niem
czyste sumienie i uzytecznos¢ spoteczna.

W wyborze tematu trzeba sie liczy¢ z tem, azeby
z jednej strony nie byl dla ucznia za trudny, z drugiej
strony, by przedstawial dla niego pewien urok. Za malo
bedzie pobudzaé¢ ucznia taki temat: »Co nam daje sztuka
czytania?« Zbyt indywidualny i trudny za$ bedzie temat:
»Jaka cnote najwiecej cenisz i dlaczego?« Pierwszy te-
mat bedzie uczen odrabial bez zapalu, drugi bez przeko-
nania. Oba te za$ tematy jeden z podrecznikow metody-
cznych przeznacza na szésty rok nauczania. Temat roz-
prawy winien zmusza¢ ucznia do pracy umyslowej, do
szukania i dowodzenia prawdy, do obrony pewnych idea-
léw i zwalczania blednych mnieman.

g) Dialog.

Rozmowa jest wymiana mysli i uczué¢ pomiedzy dwo-
ma lub kilkoma osobami. Pod wzgledem zewnetrznym
sktadaja sie na nia: pytania i odpowiedzi, szybsze lub spo-
kojniejsze tempo, krotsze lub dluzsze pauzy, potrzebne do
namysiu. :

Gdy sie spisuje rozmowg, czyli uzywa formy dialogu,
wowczas nalezy uwzgledni¢ te trzy momenty. Ale to nie
" wystarcza. Ludzie, rozmawiajacy ze soba, czesto nie wy-
powiadaja wszystkich uczué¢ i mysli, lecz cze$¢ zatajaja.
Rozmowa literacka obok uczué i mysli wypowiedzianych
winna zawieraé¢ takze cze$¢ zatajona.

Mozna to czynié w rozny sposéb. Najlatwiejsza jest
sprawa wtedy, gdy opowiadajacy nalezal do oséb, ktére
wiodly rozmowe. Woéwczas zaznacza, co myslal, co mé-
wil, co styszal. W formie dramatycznej pewne rzeczy daje
sie w nawias lub podaje, jako rozmowe na stronie. W for-
mie powieéciowej rozmowe przeplata sie opisem. Wzoréow
dostarcza na kazdym kroku lektura.
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Istota dialogu nie ogranicza si¢ do tej formy ze-
wnetrznej. Potrzebna jest tu takze odpowiednia tresé¢, co
znaczy, Zze rozmowa winna by¢ prawdziwa wymiana my-
$li. Slusznie wiec powiada Chmielowski:

»Wszelkie temata moga by¢ w ksztalcie rozmowy
obrabiane; ale nadaja si¢ do niej te szczegélniej, ktore
rozmaitym podlegaja opinjom, lub w ktdrych tkwi pewne
przeciwienstwo rozumowe, uczuciowe lub interesowe
(praktyczne).« (Str. 274.)

Z roznych rodzajéw rozmoéw najwazniejsze sa: a)
charakterystyczna, majaca na celu odmalowanie charak-
ter6w; b) dramatyczna, gdzie stlowa sa dazeniem do za-
miany w postanowienie lub czyn; c) dydaktyczna, rozwi-
jajace pewne mys$li i poglady.

h) Listy.

Listy powinny odznacza¢ sie¢ duza swoboda w ulo-
zeniu tresci. Obowiazuja je tylko pewne ogélne zasady.

Przedewszystkiem list jest spowodowany zawsze
pewna potrzeba; albo prosimy kogos o cos, albo cos wa-
znego donosimy. Wobec tego listy wlasciwe sa krotkie.

Bywaja takze listy dlugie, w ktorych opisujemy do-
kladnie swe podréze, lub zycie. Listy takie zblizaja sie
do pamietnikow. Listy takie pisywal Stowacki do matki,
bo nie mial moznosci widywania si¢ z nia.

List wlasciwy sklada sie z nawiazania, osnowy i za-
konczenia.

Nawiazanie bywa rézne, zaleznie od tego, czy od-
pisujemy na list, czy pierwsi piszemy. Stwierdzamy wigc
gotowosé, z jaka odpisujemy, usprawiedliwiamy sie z po-
wodu dluzszego milczenia i t. d.

Osnowa powinna sktadaé si¢ z dwoch czesci. Naj-
pierw omawiamy rzecz, z powodu ktérej glownie list pi-
szemy; méwimy o sobie, wypowiadamy prosbe i t. d. —
W czesci drugiej zdradzamy ciekawo$¢ w stosunku do
adresata i jego rodziny, czego wymaga grzecznosc.

Zakonczenie zawiera prosbe o pamie¢ i wyrazy
uczué.












-1, POPRAWNOSC I JASNOSC STYLU.

Roéwnolegle z rozwoiem zdolnosci wynajdywania tre-
$ci i dysponowania nig nalezy ksztalci¢ styl ucznidw.
Pierwszym warunkiem dobrego stylu jest poprawno$¢ gra-
matyczna. Do tego celu wiodg w pierwszej linji. ¢wiczenia
gramatyczne. Uzupelnieniem ich sa wypracowania pi-
$mienne.

- Wypracowania te pozwalaja nauczycielowi poznaé
pewne typowe bledy danej klasy. Tak n. p. na Slasku mo-
zna sie spotka¢ z wieloma germanizmami: jade z pocia-
giem, puka na drzwi, uczy na szkole i t. d. Nie wystarczy
do odzwyczajenia uczniéw od tych bledéw sporadyczne ich
wytykanie lub poprawianie. Nauczyciel winien te bledy
zebraé, podzieli¢ na grupy i dla kazdej takiej grupy ob-
mysli¢ odpowiednie éwiczenie. A wigc polecam jednemu
uczniowi wyj$¢ z klasy i wréci¢ za chwile, przyczem ma
wpierw zapukaé¢ do drzwi. Potem stawiam pytania: co on
zrobil, nim wszed}! do klasy? Co trzeba robi¢, gdy sie
wchodzi do cudzego mieszkania? Wreszcie taki poprawny
zwrot (uczer zapukal do drzwi) mozna wypisa¢ na tabli-
cy, skad odpisuja go sobie uczniowie. Takie ¢wiczenie,
polaczone z pogladem i pisaniem, daje wieksza pewnos¢,
7e uczen istotnie odzwyczai si¢ od bledu.

W podobny sposéb mozna tepi¢ takie bledne zwro-
ty: »on jest cztery roki stary«. W jezyku niemieckim te-
mat »alt« laczy sie z pojeciem wieku i starosci, tam wiec
taki zwrot jest na miejsc¢u. Polskie stowo »stary« laczy sie
z wyobrazeniem zmarszczek i siwych wiosow. Celem przy-
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zwyczajenia uczniow do wlasciwych zwrotéow popraw-
nych najlepiej wybra¢ dwéch uczniéw i kaza¢ im prowa-
. dzi¢ wzajemna rozmowe o wieku swoim, rodzicéw, ro-
dzefistwa. Ta droga mozna przeéwiczy¢ caly szereg
zwrotow: Ile masz lat? W ktéorym roku sie urodzites?
i t. d. Gdy kilkunastu uczniéw w ten sposéb przecéwiczy,
celem ostatecznego utrwalenia, mozna im jeszcze zadacd
odpowiednie éwiczenie pisemne. Inna rozméwke mozna
poswigci¢ godzinom i przetrzebi¢ takie germanizmy, jak
»wiela godzin«, zamiast »ktdéra godzinac.

Wiele czesto do Zyczenia pozostawia odréznianie
czasow. Gléwnie mozna sie¢ spotka¢ z mieszaniem formy
dokonanej i niedokonane}, czynno$ci jednorazowej i cze-
stotliwej. N. p. »wstalem dzi§ o siédmej rano i szedlem
do szkoly«. W ¢wiczeniach nalezy unika¢ werbalizmu.
Uczen musi sie nauczy¢ okresla¢ rdzne czynnos$ci zapo-
moca odpowiedniej formy w ten sam sposéb, w jaki na-
uczyl si¢ nazywaé¢ rézne przedmioty, jak psa, konia, ka-
pelusz. Znaczy to, ze w umys$le ucznia nalezy wzbudzaé
pelne wyobrazenia réznych czynnosci, przeciwstawiac je,
a nastepnie dopiero nazywaé¢. Aby zaczaé¢ od rzeczy naj-
prostszych, mozna w klasie demonstrowa¢ takie czynno-
éci, jak wstawanie lub chodzenie uczniéw. A wiec uczen
wstal lub usiadt — raz lub kilka razy, a to mi daje rézne
okreslenia: wstal, wstawal. Albo uczen otrzymuje rozkaz
pojscia do tablicy; raz poszed!, kilka razy chodzil, raz
szedl, ale nie doszed! i t. d.

Drugim warunkiem dobrego stylu jest odpowiedni
stosunek wyrazu do mysli. Styl powinien by¢ jasny i zwie-
zly. Styl jest jasny wtiedy, gdy si¢ go rozumie bez tru-
dnosci i gdy moéwigcy wypowiada istotnie to, co chce po-
wiedzieé. Styl niejasny, wyraZenia ciemne dowodza stabo-
$ci myélenia. Pod tym wzgledem trzeba przedewszystkiem
walczyé ze zdaniami niedokoficzonemi lub dwuznacznemi.
Bardzo czesto mozna sie u uczniéw spotkaé z takim dwu-
~ znacznikiem: »Idac do szkoly, padal deszcz«. Najczgstszem
wykroczeniem przeciw zwigzlosci bywa niepotrzebne
powtarzanie tego samego wyrazu w jednem zdaniu. Zda-
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nia takie moZna wypisa¢ na tablicy i poprawiaé je z calg
klasa.

Wyrazy w tem samem zdaniu mozna powtarzaé
wtedy tylko, gdy to ma jaki$ cel, n. p. potozenie nacisku,
albo wywolanie wrazenia czasu.

Piotr Chmielowski wytyka naduzywanie zaimka
»ktéry« i radzi temu zapobiegaé. »Srodkiem czysto ze-
wnetrzriym, zapobiegajacym powtarzaniu si¢ zaimka
ktory, jest zastepowanie go przez co. Potrzeba tu
jednak zachowaé pewne prawidla. Najczgsciej c o zaste-
puje: ktory, jezeli w zdaniu gtéwnem miesci sie zaimek:
ten, ta, to bez zadnego rzeczownika (n. p.: najnieszcze-
sliwszym nazwalbym tego, co straciwszy znaczenie i sfa-
we, doznawaé¢ musi wzgardy catego Swiata). Powtdre: co
czeSciej odnie$¢ mozna do rzeczy, niz do osoby, n. p. »po-
daj mi ksiazke, co lezy na stole«. — Jezeli zaimek ktéry
znajduje sie w przypadku zaleznym, to zastepujac go zaim-
kiem c o, nalezy doda¢ zaimek osobowy w odpowiednim
przypadku zaleznym, n. p.: »Ten mlodzieniec wielka ma
cze$¢ dla czlowieka, ktoérego filozofem nazywaja ==
Ten mlodzieniec wielka ma czes¢ dla czlowieka, co go
filozofem nazywaja«. (Stylistyka polska, str. 23.)

Tak samo gani Chmielowski zbyt czeste powtarzanie
sie stowa positkowegob y ¢. N. p.: »Sciana byla jasniej-
szej barwy. Zewszad widna byta wielka nedza.«

Za niedotestwo za$ stylu uwaza wypadki, gdzie zbyt
blisko obok siebie stoja wyrazy, utworzonego z tego sa-
mego pierwiastku, jak n.p.: »Zdarzyto mi sie przykre
zdarzenie.«

W szyku wyrazéw zdarzaja sie czasem btedy, doty-
czace wyrazéw, pozbawionych akcentu, czyli enklityk.
Nalezy wiec je klas¢ tak, azeby na nie akcent nie padal.
Beda wiec bledne zdania: »Poszed! i s i ¢ nie uklonil. Wzial
pawie pi6ro i je zatknal za kapelusz.« W takiem uszyko-
waniu enklityki sie i je otrzymuja akcent.

Przy konczeniu zdan nalezy uwazaé, azeby glos ta-
dnie spadal. Z tego powodu jezyk polski nie lubi naogét
wyrazéw jednozgloskowych na koficu zdan. Dopuszczalne
jest to wtedy, gdy wyraz jest silny i gdy ma wywotaé wra-
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zenie, n. p. »l szta ku niemu cicho, bez szelestu, bolesna,
nieublagana $mier¢.«

Jasnosci stylu szkodzg zbyt dlugie okresy. Btad ten
juz trafnie wytykal Brodzinski: »Szkodza jasno$ci mysli
zbyt dlugie perjody, ktérych czesto za jednem tchnieniem
wymowié nie mozna, ktére réwnie ucho, jak i umyst mor-
duja i nim czytelnik przejdzie do korica, juz o poczatku
zapomni«.

Okres taki, zawdy w wyprd.cowamu, nalezy zakre-
sli¢, potem kaze sig go uczniowi odczytdc i po /amkchm
zeszytu z pamieci powtorzyc Gdy tego nie zdota uczynic,
jest to najlepszym dowodem, ze okres jest zawily. Przy
lekturze nalezy zwraca¢ uwage uczniéw, ze dobrzy pisa-
rze przeplataja zdania dluzsze krétszemi. Tego nalezy tez
zada¢ od wypracowan pismiennych.

2. PIEKNOSC STYLU.

Pieknos¢ stylu polega na umiejetnem uzZyciu postaci
krasoméwczych, czyli t. zw. $rodkéw stylistycznych, ma-
jacych na celu pobudzenie uczucia i fantazji. Szkola win-
na doprowadzi¢ ucznia do opanowania tych §rodkow, po-
stepujac powoli a systematycznie. :

Program poleca rozpoczyna¢ te ¢wiczenia od syno-
niméw, czyli wyrazéw bliskoznacznych. Zestawiamy takie
wyrazy i wykrywamy drobne czesto réznice w ich zna-
czeniu. Mamy n. P taka grupe wyrazow: kon i rumak.
Wykazu]emy najpierw ich réznice; kon jest to kazdy kon,
za$ rumak, jest to kon piekny, okazaly. Azeby wynik po-
szukiwan utrwali¢, kazemy uczniom ulozy¢ po kilka zdan
z uzyciem tych wyrazéw. Kon jest to zwierze domowe.
Rycerz dosiadl rumaka.

Podobnie mozemy zestawi¢ wyrazy: dziecko, dzie-
ciatko, dzieciak, dziecina i t. d. Najpierw dochodzimy do
przekonania, ze rézne te wyrazy oznaczaja réiny siosu-
nek uczuciowy do przedmiotu. Dzieckiem nazywamy
dziecko wogdle, albo dziecko nam obojetne. Dzieciatko
oznacza dziecko drogie, dlatego wyrazem takim postugu-
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je sie najchetniej matka. Dzieciakiem jest dziecko nie-
znosne.

Mamy dalej taka grupe wyrazéw: odziez, ubioér,
stréj, szata. Odzieza nazywamy wszelkie ubranie, ubidr
jest to to, co w pewnym wypadku wkladamy na siebie,
strdj oznacza ubranie piekne, za$ szata jest wyrazem
staropolskim, majacym dzi§ znaczenie uroczyste, powazne.

Od ¢éwiczen w zakresie synonimiki nietylko sie za-
czyna, ale prowadzi sig¢ je przez caly ciag nauki. Réznica
jedynie polega na tem, ze zrazu sa to ¢wiczenia specjal-
ne, pézniej za$ dorywcze, okolicznosciowe.

Nastepny rodzaj éwiczen dotyczy epitetow. Podczas
lektury zwracamy uwage na piekne epitety, zastanawiamy
sie nad ich znaczeniem, zastepujemy je innemi. Potem do-
magamy sie ich przy éwiczeniach ustnych. Nie zadawala-
my sie wiec samem nazywaniem przedmiotéow, lecz do-
magamy sie blizszych okreslen. Rowid w ksigzce swej o
metodyce wypracowan podaje wiele wypracowan, skre-
slonych przez uczniéw. W wypracowaniach tych uderza
bogactwo epitetéow. Na dowéd przytaczam urywki z nich:
sNa obszernej miedzy, na skraju olbrzymiego
lasu, stala mata chatka, w ktérej zyt biedny kmio-
tek. — Na polu stala samotna sosna wielka, a ga-
lezie miala roztozvste. — Powietrze bylo przyjemne, czy-
ste, przesiakniete aromatycznym zapachem ziél.«

Do postugiwania sie epitetami zmuszamy ucznia
- w ten sposéb, ze nie zadawalamy sie jego opisem lub opo-
wiadaniem, lecz zapomoca odpowiednich pytan zmusza-
my go do uzupelnieri. W ten spos6b uczen przyzwyczaja
sie do pilniejszej i doktadniejszej obserwacji, oraz uczy sie
odrézniaé opisy szare i martwe od barwnych i zajmuja-
cych.

W podobny sposéb nalezy ¢wiczy¢ takze poréwna-
nia. Omawia sie je podczas lektury, zastepuje innemi, po-
leca wypisa¢ poréwnania z ustepu, przeznaczonego do
czytania i t. d. Poréwnania winny by¢ trafne, czerpane
z natury i wolne od przesady. Nadto nalezy odréznia¢ po-
réwnania powazne od komicznych i nie miesza¢ ich z so-
ba: walczyl jak lew, tanczy jak niediwiedz.
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Trudniejsze od poréwnan sa przenosnie. W szkole
powszechnej mozna sobie darowaé¢ definicje przenosni.
Wystarczy wiedzie¢, ze jest to skrécone poréwnanie. Gdy
nas uderza bardzo podobienstwo dwoch przedmiotow, sta-
wiamy je obok siebie, opuszczajac spdjnik: »Wielbtad to
okret pustyni.

W powyzszym przyktadzie mamy oba ogniwa, a opu-
szczony tylko spojnik »jak«. Trudniejsze sa natomiast
przenos$nie, ¢dy nazwa przedmiotu wlasciwego jest opu-
szczona. Tak n. p. Mickiewicz méwi o »przyrodzenia lan-
cuchu zlotym«, kazac nam si¢ domyslaé, ze tu chodzi o
mitoéé. Przenosnie nalezy ¢éwiczyé nietylko w zakresie
rzeczownikéw, ale ré6wniez przymiotnikéw i czasownikow:
kwasna mina, cierpkie stowo, otowiane chmury, krew kipi
i%terids

Waznym $rodkiem stylistycznym jest uosobienie.
_ Dawniej cztowiek inaczej patrzal na przyrode, niz dzisiaj.

Nie rozumiejac przyczyn i przebiegu réznych zjawisk, poj-
mowal je na sposéb wlasny, wskutek czego ozywial mar-
twa przyrode, lub wyposazal ja we wlasne rysy. Gdy wiec
czlowiek pierwotny widzial w piorunach gniew, a placz
w szumie wichru, pojmowal te zjawiska, jako istoty, obda-
rzone ludzkiem czuciem i ludzka wola.

Podobna zdolno$¢ patrzenia na przyrode ma czlo-
wiek w okresie dziecinstwa. Gdy wiec dziecko, zawadziw-
szy o krzesto, upadnie i uderzy sie, znajdzie ulge, gdy to
krzesto obije; w jego oczach dziecko moze popelnia¢ wi-
ne i ponosi¢ kare. Zadaniem szkoly jest podtrzymywac te
fantazje dziecka i wyzyskiwaé ja przy opisach.

Opis artystyczny jest wynikiem wglebienia sie
w przedmiot i préba patrzenia nan przez pryzmat fanta-
zji. Oto, jak opisuje Sienkiewicz odezwanie si¢ gromu, kt6-
ry nastepuje po huraganie: »ale jednoczesénie wstal $piacy
na wysokosciach i zbudzony przez wichry grom, poczal
przewala¢ si¢ miedzy pustynia Arabska i Libijska — po-
tezny, grozny, rzeklbys, straszny«.

Grom przedstawia sig tu nam jako czlowiek, ktéry
spal gdzies na wysokosciach, a zbudzony ze snu przez sza-
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lejacy w dole huragan, popadl w gniew i z groinym po-
mrukiem biega od jednego kranca niebios do drugiego.
Artysta zaglebil si¢ w rzecz, wszed! z nia w blizszy sto-
sunek, a to nasuneto mu szereg trafnych personifikacyj,
czyniacych opis zywym i zajmujacym. Podobnie Lenarto-
wicz, opisujac kaline, kaze jej pi¢ deszcz, zbiera¢ rose, ka-
pa¢ liscie.

Dobre wigc uosobienie wyrazaja nasz glebszy stosu-
nek do przedmiotu i sg dowodem istotnego przezycia.
Podkresla to trafnie Albalat:

»Ustaw sie¢ przed jakim$ krajobrazem i opisuj gdo.
Jest rzecza niemozliwag, aby$ uczynil czysta i brutalng
fotografje. Wyobraznia twoja jest bezwiednym pryzma-
tem, przez ktéry nie moze przejéé zadna rzecz widziana,
by nie ulegla zmianie, interpretacji i syntezie, by nie
zostala spotegowana lub zredukowana. upiekszona
lub uczyniona smutniejsza, wyjasniona i przedstawiona.«

(Str. 230.)

Wazna zaleta stylu sa takze dobre przejécia. Opi-
sujac jaki§ przedmiot, musimy przechodzi¢ od jednego
szczegb6lu do drugiego. »Najgorsze, lubo najpospolitsze sa
przejScia mechaniczne, wyraznie zapowiedziane: ale
wr6émy do naszego przedmiotu; przejdi-
my do drugiej czes$ci; rozpatrzmy to z
innej strony; kiedvé§my juz poznali to...
poznajmy... tamto it p. Najlepszemi sa przejscia,
zrecznie wiazace jeden dzial z drugim, bez uzycia oso-
bnych ku temu wyrazen, kiedy sam czytelnik widzi, iz
koniecznoscia jest zwrécié sie do innego przedmiotu.«
(Chmielowski, str. 80.)

3. RODZAJE STYLU

Styl wystepuje w najréznorodniejszych odmianach,
bo kazdy czlowiek tworzy sobie styl wiasny, w ktérym
przebija sie zar6wno stopiefi jego opanowania mowy, jak
i natura duchowa. To bogactwo odmian da si¢ podporzad-
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kowaé¢ pod pewne typy, czyli rodzaje, z ktérych uwzgle-
dnimy najwazniejsze.

a) Styl ucinkowy. Polega on na wylacznem
uzyciu zdan krétkich. Na miejscu jest on wtedy, gdy go
uzyto z uzasadnieniem, t. zn. dla wyrazenia pospiechu lub
dramatycznosci. Nie jest natomiast odpowiedni tam, gdzie
oczekujemy nie szkicu, lecz dokladnego opisu lub opo-
wiadania. Nie zadowoliloby wigc nas takie opowiadanie
ucznia: »Wrécilem ze szkoty. Zjadltem obiad. Uczylem sig
lekcyj. Potem napisalem zadanie. O czwartej wyszedlem
na przechadzke« i t. d.

b) Styl okresowy. Polega on na postugiwaniu
sie dlugiemi zdaniami. Uzywa si¢ go tam, gdzie wyrazamy
rozumowanie, ktore zwykle sktada sie z dluzszego tancu-
cha mysli. Okres, zwiazany z kilku zdan, powinien si¢
rozpadaé na dwie widoczne czesci, rowne lub nieréwne.
Przestrzegali tego szczegdlnie pisarze staropolscy, jak to
n. p. mozemy zauwazy¢ u Kochowskiego: »Dales mi we-
dle stawu grobla: a ja tez mam dosy¢, ze i z domowymi
naczczo spa¢é nie ide.«

c) Styl potoczysty polega na polaczeniu sty-
lu ucinkowego i okresowego. Jest to styl najczesciej uzy-
wany.

d) Styl prosty zbliza sie do mowy codzienne;j.

e) Styl kwiecisty odznacza sie bogactwem
srodkéw stylistycznych.

f) Styl pospolity posluguje sig¢ utartemi zwro-
tami i por6éwnaniami.

g) Styl indywidualny polega na tworzeniu
nowych polaczen i wyszukiwaniu wlasnych érodkéw sty-
listycznych.

Na najwyZszym stopniu nauczania mozna przy ocenie
wypracowania okresli¢ rodzaj uzytego stylu, oraz poda¢
krétka jego charakterystyke wraz z wyszczegélnieniem
wad i zalet.

Dla przykiadu wezmy podane przez Rowida wypra-
cowanie ucznia IV. klasy na temat: »Czem prawdopodo-
bnie zostane?«:
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»Pragnalbym zosta¢ inzynierem; zawéd ten dlatego
podoba sie mnie, iz od matego dziecka mam do tego upo-
dobanie i prawdopodobnie, o ile marzenia i checi moje sie
nie pokrzyzuja i trudnosci zyciowe na to pozwola, to tym
zostane. Zawéd ten méj dopomégiby takze i mojemu bra-
tu i wlasnie do tego moj brat dazy, aby$Smy wspoélnie mo-
¢gli otworzy¢ jaki interes.«

Przy ocenie wypracowania tego charakteryzujemy
uzyty styl, jako okresowy, przyczem stwierdzamy, ze jest
on tu nie na miejscu. Niema tu rozumowania, wiec temat
domaga sie stylu potoczystego.






V.

Poprawa wypracowan.






Przy poprawianiu wypracowan winien nauczyciel
bra¢ trzy rzeczy pod rozwage: a) co poprawiaé; b) jak
poprawiaé c) jak omawia¢ z uczniami wypracowania po-
prawione.

a) Wytyka¢ nalezy wszystkie uchybienia przeciw
formie i tresci: btedy ortograliczne, bledy przeciw inter-
punkcji, bledy gramatyczne, niewlasciwe wyrazenia, bte-
dy przeciw skladni, zly szyk wyrazéw, btedy rzeczowe,
wadliwg budowe, braki i szczegély zbyteczne.

Wytykanie btedéw winno byé staranne, ale wolne od
drobiazgowosci. R6wnoczeénie nauczyciel winien zda¢ sc-
bie sprawe z zalet wypracowania, por6wna¢ je z usterka-

mi i urobié¢ sobie trafny poglad na cato§¢. Przy zadaniach
" domowych naleiy zwraca¢ uwage na to, czy poszczegolne
wypracowania nie sa zbyt podobne do siebie, a coby
swiadczyto o odpisywaniu. Jesli wypracowanie pod wzglq-
dem treéci i formy przewyzsza poziom umyslowy ucznia,
$§wiadczy to o cudzej pomocy. Zadan takich nie nalezy
przyjmowac.

b) Przy wytykaniu btedéw nie nalezy ich poprawiac,
“lecz tylko btad zaznaczy¢. Do tego celu nauczyciel musi
utozyé system znakéw, ktoreby uczniowie dobrze rozu-
mieli. Tak bledy ortograficzne podkresla si¢ raz, btedy
gramatyczne dwa razy, niewlasciwe wyrazenia podkresla
sie linja wezykowata, bledy rzeczowe zaznacza sie zna-
kiem zapytania, brak wyrazu albo zakoriczenia zdania
wypustka, brak przecinka krzyzykiem.

Uchybienia powazniejsze mozna wytyka¢ na margi-
nesie badz zapomoca krétkich uwag, badz tez zapomoca
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znak6w umoéwionych. Tak litera S na marginesie moze
oznacza¢ wadliwo$¢ skltadni, litera N niejasnosé mysli.
Zawile okresy mozna obja¢ wezykiem. Wtlasciwy porza-
dek poprzerzucanych wyrazéw oznacza sie¢ przy pomocy
cyfr. :

c¢) Omawiajac wypracowanie, powinien nauczyciel
pamieta¢ o dwoch rzeczach, a mianowicie, by uczniowie
sami poprawiali bledy, oraz by poprawa interesowala cala
klase. W tym celu ograniczy si¢ zawsze do oméwienia kil-
ku tylko kwestyj gramatycznych lub stylistycznych.

Potem razem z uczniami omawia plan niektérych
wypracowan, wykrvwa zalety i wady, by wreszcie przy-
stapi¢ do ujecia przedmiotu. Dla poré6wnania mozna odczy-
ta¢ jedno najgorsze i jedno najlepsze wypracowanie. To
wszystko pozwoli nauczycielowi wyda¢ pewien ogélny sad
o pracy uczniéow nad ostatniem wypracowaniem, stwier-
dzi¢ postep i zacheci¢ do dalszej pracy.

Dopiero po takiem omoéwieniu rozdaje zeszyty, a
uczniowie poprawiaja swe wypracowania cze$ciowo
w szkole, cze$ciowo w domu. '
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Wybor tematow.






TEMATY
omoéwione w tekscie.

Chciwy pies. (Przeksztalcenie tekstu.) Wstep § 6.
Z6tw i mysz Krasickiego. (Przeksztalcenie tekstu.)
Rl §:4.

Gdzie byta i co widziala kropla wody. (Opow.)
R TESS01e

Nasza sala szkolna. (Opis.) R. III. § 1.

Pierwszy $nieg. (Opowiadanie.) R. IIL. § 1.
Charakterystyka Sedziego. R. III. § 3.

Utoniecie chlopca. R. III. § 4.

Czas to pieniadz. R. IIl. § 6.

O pracy. R. III. § 6.

Co to jest szczescie. R. III. § 6.

S

£ .
SVXXNTOR W

TEMATY NOWE.
A).
CZWARTY STOPIEN NAUCZANIA.

Od wypracowan nie wymagamy dyspozycji, tylko
ulatwiamy zebranie i uporzadkowanie materjalu z pomo-
cg pytan. ‘

1. Réza. (Opis.)

Czem jest? (krzew). Gdzie rosnie? (w polu i ogro-
dzie). Wiasnosci osobliwe? (kolce). Do czego stuza? (obro-
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na przed zwierzetami). Co ja wyr6znia z pos$rdd roslin?
(piekny kwiat i silna won). Jak ja nazywaja? (krélowa
kwiatow). Czy slusznie?

2. Jak spedzasz dzieh w szkole? (Opowiadanie.)

(Przed nauka — poczatek nauki — przebieg lekcji —
lekcje ulubione — przerwy.)

3. Jak spedzilem niedziele? (Opowiadanie.)

Uczniowie opowiadaja swobodnie na podstawie pamieci.

B).
PIATY STOPIEN NAUCZANIA.
1. Nasz rynek. (Opis.)

Dyspozycja: Co to jest rynek?. Do czego stuzy?
Ksztalt. Otoczenie. Polaczenie z miastem. Ratusz. Ozdoby
rynku (studnia, pomnik, drzewka, kwietnik). Wyglad w ré-
znych porach.

2. Wigilja Bozego Narodzenia.
(Opowiadanie na podstawie przezycia.)

Dyspozycja: Oczekiwanie. Przygotowanie w domu.
Méj udzial w przygotowaniach. Moja ciekawos¢. Pierwsza
gwiazda. Stol. Obecni. Oplatek. Przebieg wieczerzy.
Gwiazdka. Choinka.

3. Pies i kot. (Poréwnanie.)

Wyglad. Wiasnosci. Pozywienie. Tryb zycia. Stosu-
nek do czlowieka.

4. Jesienia w ogrodzie. (Opis.)

Dyspozycja: Czas. Powietrze. Niebo. Opis miejsca.
Trawnik. Drzewa. Ptaki. Uczucia i mysli.
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5. Historja kartki papieru. (Opowiadanie.)
Dyspozycja: Uprawa konopi. Sporzadzanie widkien.
Pi6tno. Uszycie koszuli. Galgan. Smieciarz. Fabryka pa-
pieru. Sklep.
6. Powrét taty. (Przeksztalcenie tekstu.)
Opowiadanie zbéjcy po powrocie do domu.

W glebi lasu ma swa chate najstarszy zbdjca. Tam
dazy jemu tylko znanemi $ciezkami. Zona pyta o tup. Zbgj-
ca opowiada, co mu si¢ zdarzylo.

7. Opisaé obraz wiszacy w szkole.

C).
SZOSTY STOPIEN NAUCZANIA.
1, Nasz kosciél. (Opis.)

Dyspozycja: Polozenie. Wieza. Gléwne weijscie.
Przedsionek. Sklepienie i filary. Pétmrok. Okna. Swiecz-
nik. Gléwny oltarz.

2. Na boisku. (Opowiadanie.)

Dyspozycja: Opis boiska. Wymarsz. Towarzysze.
Przebieg zabawy.

3. Gdyby slorice zgasto? (Rozumowanie i fantazja.)
Dyspozycja: Storice, jako zrédlo sity (ruch wody).
Stotice, jako zrédlo zycia (cieplo, $wiatto, woda). Ciem-
nosé. Brak ruchu. Brak zycia.

4, W lesie. (Na podstawie przezycia.)

Dyspozycja: Wiek lasu. Rodzaj drzew. Gestosc.
Mrok i cisza. Uczucia (tajemniczo$¢). Glosy ptakow. Spot-
kane zwierzeta. Piekno lasu. Las jako miejsce wytchnie-
nia (spokoj, powietrze, cien, swoboda).
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5. Moi koledzy.
(Charakterystyka w formie listu.)

Dyspozycja: [los¢ uczniow. Wzrost. Sitacze.*Zdolno-
$ci uczniéw. Szczegdlne upodobania. Pilnoé¢ i karnosé.
Moi najblizsi.

6. Wrazenia obrazu Matejki: Kosciuszko pod Raclawicami.

Wstep: Matejko i jego obraz.
Osnowa:

I. Krotki opis: a) wielkosé¢, b) tlo, ¢) gléwne fi-
gury, d) poboczne figury.

II. Pieknos$¢ obrazu: a) plastyka figur, b) uktad
szczegb6low, c) wyraz duszy, d) koloryt.
Zakoriczenie: Warto$é obrazu.

7. Przeksztalcenie tekstu.

1)
SIODMY STOPIEN NAUCZANIA.
1. Jak sprawdza sie w »Wieslawie« sentencja:
»Lito§é za litosé, niebieska opieka
Tajnie nagradza uczynki cztowieka.«

Dyspozycja: a) Krétki przebieg zdarzenia; b) Cha-
rakterystyka Stanistawa; c) Jego szlachetnos¢. (Postapit
z Wieslawem jak z synem. Gdyby go nie wzial do domu,
albo potem z powodu pogardzenia Bronika oddalil z do-
mu, nigdyby nie odzyskal corki.)

. “.
2${’Zh§iy Polakéw w Swietle »Pana Tadeusza«.
Dyspozycja: Zachowanie obyczajow. Goscinnosc.

Umilowanie swobody. Latwoéé do zgody. Poswiecenie dla
ojczyzny. Dzielnosé.

3. Znany mi zwyczaj ludowy (wesele, dozynki).



KSIAZKI CYTOWANE.,

K. Wojciechowski: Wskazowki metodycezne do progra-
mu gimnazjum paiistw. Jezyk Polski. Ministerstwo W. R. i

0. P. Warszawa 1923.
H. Rowid: 7 metodyki wypracowai pismiennych.

Lwow 1920.

St.~Szober: Zasady nauczania jezvka polskiego. Lwow
B0 25

A. Szyeéwna: Metodyka wypracowan. Warszawa.

Dr. P. Geyer: Der deutsche Aufsatz. Miinchen 1096.

A. Albalat: L’art d‘écrire. Ed. Paris.

G. Lanson: Conseils sur Fart d’érire. XI. Ed. Paris,

P. Chmielowski: Stylistyka polska. Warszawa 1903.

L. Jelenska: Metodyka pierwszych lat nauczania. War-
szawa 1927.




PRZEGLAD TRESCI.

Wstep:

[ N JUR )

6.

Jezyk pisany

. Jezyk pisany a szkoia . 2
. Zdolno$¢ pisarska i jeij ksztalceme
. Cele i rodzaije éwiczen pisemnych

¢wiczenia poczatkowe
Ogdlne zasady wypracowan plsemnvch

I. Temat:
1. Zalety tematu
2. Sformufowanie tematu s, e
3. Program wypracowan pisemnych

II. Plan:
1. Plan i iego znaczenie
2. Znamiona dobrego planu

III. Inwencia:
1. Istota inwencii
2. Rodzaje: a) opis; b) obrazx Iantazune c) charaktery-

styka; d) opowiadania: e) porO\\nama.

g) dialog: h) listy .

IV. Styl:

15
2.

Poprawno$é i iasno$é¢ stylu
Pieknos¢ stylu

3. Rodzaije stylu
V. Poprawa wypracowari
VI. Wybér tematow

43

f) rozprawy:
., 44 —61

65
68
71
75
79



Ksiggarnia ,KRESY" w Gieszynie, Spotka z ogr. odpow.
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10.

11.

12.

13.

poleca na sezon szkolny nastgpujace wydawnictwa:

K. PRuzekiJ. Kubisz: Elementarz i pierwsza ksiazka
do czytania, podrecznik, przeznaczony na pierwszy i dru-
gi oddzial szkoly powszechnej. Wyd. II. Cena egz. opr.
5 zt. — Podrecznik obejmuje 208 str. druku, 80 ilustracyj
5-barwnych, 30 jednokolorowych. na tresé¢ sklada sie 117
ustepow. Podrecznik ten wprowadzony zostal przez W.
O. P. dla uzytku wszystkich szké! powszechnych na tere-
nie Wojewoddztwa Slaskiego.

. J. Zebrok: Czytanki na kl. ITIL. i IV. dla szkél powsz.

. Mein erstes Schulbuch. Cena 3 zl. | opracowane
. Deutsches Lesebuch I. Teil. Cena 5 zI. }  przez grono
. Deutsches Lesebuch 1I. Teil. Cena 8 zl. | nauczycieli.

. Karol Hlawiczka: Spiewnik szkolny. Piesni dla I., IL

i III. roku szkolnego. Zatwierdzony przez Min. W. R. i
Osw. Publ. — Cena 1.2C zl.

. Karol Hlawiczka: Spiewnik szkolny, czesé¢ II., dla

wyzszych klas szkol powszechuych, szkél wydzialowych i
nizszych klas szkol $rednich. — Zatwierdzony przez Mi-
nisterstwo W. R. i O. P. — Cena 3 zl

. Karol Hlawiczka: Gléwne zagadnienia metodyezne

nauki Spiewu w szkole powszechnej. Podrecznik zatwier-
dzony przez Ministerstwo W. R. i O. P. — Cena 3 zl.

. A. Milata i T. Skrzypek: Geografja Polski w for-

mie lekeyj metodyeznych. Podrecznik dla nauezyecieli, za-
twierdzony przez Ministerstwo W. R. i O. P.

Pawel Bobek: Elementarna nauka historji, czesé 1,
podrecznik metodyczny dla nauczycieli, zawierajacy mate-
rjal do lekeyj oraz lekcje metodyczne. — Cena 6 zl.

A. Milata: Wojewédztwo slaskie. Podrecznik do domo-
wego uzytku uezniow szkol powsz. — Cena z mapka $lepa
0.70 zl, z mapka Fr. Popiotka 1.50 zi.

A. Milatai T. Skrzypek: Geografja Polski w for-
mie streszezen i éwiezen. Fodrecznik do domowego uzytku
uczniéw szko6! powszechnych. — Cena 1 zl.

Jan Wojnar: Dzieje ojezyste i powszechne w zwie-
zlyeh streszezeniach. Fodrecznik dla uczniéow szkol wy-
dzialowyeh, wyzszych klas szkél powszechnych oraz niz-
szych klas szkot srednich. — Cena 4 zl



14. Dr. H. Zyczyitiski: Rozbiory literackie. Praktyczny
podrecznik dla nauczycieli, zawierajacy rozbior arcydziet
literatury polskiej w formie lekcyj metodyczn. Cena 4 z!.

15. Dr. H. Zyczyiski: Wzory metodyezno-krytyeznego
rezbioru arcyvdziel literatury pieknej. Podrecznik dla na-
uezycieli. — Cena opr. egz. 2.20 zl.

16. Dr. K. Simm: Entomologja (nauka o owadach), czesé I.
Podrecznik dla nauczycieli, polecony przez Min. W. R. i
0. P. — Cena 8 zl

17. Dr. K. Simm: Entomologja, czes¢ 11. Podrecznik dla na-
uczycieli, polecony przez Min. W. R. i 0. P. — Cena 18 zl.

18. Fabiarticzyk: Korespondencja handlowa i prace kanto-

rowe. Czesé I. — Cena 2.50 zl.
19. Fabianczyk: Korespondencia handlowa i prace kanto-
rowe. Czes¢ II. — Cena 250 zl.

POMOCE SZKOLNE:

Mapy fizyczne Azji, Afryki, Europy. Ameryki, Australji.
Wielkosé 200 X 140 em. Wykonanie pierwszorzedne! —
Cena mapy niepodklejonej 10 zl, podklej. na piotnie 36 zt.

" Planigloby obu pélkul ziemskich. — Cena 5 zl.

Mapa Wojewoédztwa Slaskiego w opracowaniu dyr. Franc.
Popiotka. 1 : 100.000, wielko$¢ 110 >} 106 cm. — Cena
16 zl.

Mapa podreczna Wojewddztwa Slaskiego do uzytku szkol.
1 : 400.000. — Cena 1.50 zl.

Obrazki sterecskopowe ze wspanialemi zdjeciami Krakowa.
Tatr i Pienin. — Serja (50 obrazkow) 40 zl.

'Tablice ciezaréw atomowych w zestawieniu prof. Duch o-
wicza, 100 X 70 ecm. — Cena 0.50 zl.

Etykiety dla pracowni chemieznych wraz z objasnieniami
prof. B. Duchowicza. — Cena 2.40 zl.

Karta indywidualnosei uezniéow szkél powszechnych w opra-
cowaniu Dra Rowida. — Cena 0.35 zl.

Oprécz tege posiadamy na skladzie wszystkie wazuiejsze ksig-
ki naukowe, powieéei i podreczniki szkolne.

Katalogi, ksiegi klasowe, dzienniki lekeyjne, Swiadectwa oraz
wszelkie druki szkolne.

Zeszyty wlasnego nakladu: bloki rysunkewe z pierwszorzed-
nego papieru.



