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SPIS RYCIN.

RYSUNKI W TEKSCIE.

. Szkicowanie z natury z r. 1907,
. Zdobienie z motywéw ludowych na wyrobach Krajowej Szkoly Garncarskiej
w Kolomyi z r. 1887,
3. Fryz z sali Grunwaldzkiej w Sukiennicach w Krakowie.
4. Trafianie ksztaltu i barwy odrazu pendzlem w I r. nauki.
. Pierwsze éwiczenia w rysunku przestrzennym.
. Rysunek przestrzenny pendzlem w technice czarno - bialej.
. Projekt fryzu na szablony w II r. nauki,
. Wyszukiwanie strony cienia na brylach obrotowych.
. Jak nalezy trzymaé przy rysowaniu wegiel, krede, olowek i t. d.
. Rysunek pendzlem japonski.
. Rysunek pendzlem z natury.
. W takiej ulicy dobrze objasnia¢ uczniom, ktdérzy zaczynaja rysowac bryly, zja-
wiska perspektywiczne.
3. Pierwsze cwiczenia w rysunku przestrzennym na duzych przedmiotach o poje--
dynczych formach.
. Rysowanie przedmiotéw z zakresu zawodu ucznidw.
. Krazek, ¢wiczenie wstepne do rysowania bryl obrolowych.
. Grupa przedmiotéw walcowatych. Rysunek w pelnem oswietleniu.
. Rysowanie przedmiotéw z zakresu zawodu uczniéw. Slusarstwo budowlane,
. Cwiczenie w rysowaniu bryl obrotowych w réznych polozeniach odrazu piérem
i pendzlem.
. Rysowanie $rub i zwojéw.
. Szkicowanie z natury w polu; rysunek w Il roku nauki.
. Szkicowanie z natury.
. Rysunek z natury ucznia z kursu budowlanego.
. Rysunek z natury ucznia z kursu budowlanego.
. Rysunek z przypomnienia ucznia w Il roku nauki.
- Projekt fryzu na szablony w 4 kolorach na podstawie studjum dziewigciornika.
. Projekt koronki klockowej z motywéw ludowych zakopianskich — rysunek
autora.
. Przyklad ornamentu geometrycznego.
. Przyklad ornamentu roslinnego.
. Przyklad ornamentu figuralnego.
. Przyklady symetrycznych ukiadéw linij. Promieniowanie i linja falowa.
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- Rysunek w technice czarno - biate

32, 33, 34. Przyklady wypelnieii ornamentéw dobrych i zlych.

Projekt rozety na szablony z motywéw zakopianskich. . "
Przyklad fryzu roslinnego na szablony w 3 kolorach na podstawie studjum
galazki sosnowej.

Studjum dekoracyjne zélwia, ) :

Koronka klockowa z motywSw zakopiaiskich. Projektowal i rysowal autor.
Dzbanek, projekt na podstawie motywéw ludowych na Pokuciu. Projektowal
i rysowal autor w r. 1898. . :

Wazy i lichtarz, zdobione ornamentem z motywow ludow.ych na Poktlmm, wedlug
projektéw autora, wykonane w Kraj. Szkole Garncarskiej w Kolomyi w r. 1887.

. Projekty koronek klockowych z motywéw geometrycznych.
. Winjeta. Rysunek autora.

. Rysowanie muszli do. celéw zdobniczych.

. Cwiczenie w rysowaniu czaszki przed rysunkiem glowy.

. Rysunek glowy z profilu w prawa strone.

. Rysunek glowy w %[y w lewa strone.

Rysunek glowy w %[, w prawa strone.

. Oznaczanie na glowie strony swiatla bialg kreda na ciemnym papierze.
- Studjum glowy w powiekszonych rozmiarach weglem w IV r. nauki.
. Rysunek z natury sangwing w IV r. nauki.

- Znaczenie weglem strony cienia na figurze ludzkiej.

. Szkicowanie w ruchu z modelu zywego.

. Studjum weglem w %/, naturalnej wielkosci.

» Chwytanie proporeyj i ruchu z modelu zywego.

- Rysunek weglem z modelu zywego.

- Rysunek piérem trzcinowem z modelu Zywego.

. Studjum motyla w znacznem powiekszeniu do celéw zdobniczych.

- Rysunek barwny w znacznem powickszeniu.

- Rysunek analityezny motyla do celéw dekoracyjnych.

- Pierwsze éwiczenia w rysowaniu kwiatéw odrazu pendzlem w sylwecie.
- Rysunek barwny

gwaszem lub tempera na szarym papierze do celéw zdobni-
czych.

- Studjum weglem w powiekszonych rozmiarach.

- Studjum dekoracyine, wykonane piérem i akwarela w IV r. nauki.
- Rysunek barwny pendzlem w naturalnej wielkosei w II r. nauki.

- Miode kruki z zywego modelu w IIl r. nauki.

- Rysunek barwny z zywego modelu.

67 a). Cwiczenia pendzlem w V klasie szkoly powszechnej zenskiej w Krakowie.

5 (:,wiczenie pamicciowe w V klasie szkoly powszechnej. i
- Cwiczenie w rysunku przestrzennym w VI klasie Szkoly Powszechnej Zenskiej

im. sw. Anny w Krakowie.

i w VI klasie szkoly powszechnej zenskiej
w Krakowie,
72. Rysunki weglem z natury w VII klasie szkoly powszechne;.
Rysunek barwny w VI klasie szkoly powszechnej.
jarz_y_ny akwarely w VI klasie szkoly powszechnej zenskiej.
Czesé dworu w Krzywezy nad Sanem: rysunek ucznia z dzialu malarstwa
dekoracyjnego w IV r. nauki. :
Z akwareli ucznia IV klasy gimn. w Kolomyi z r. 1898.

Ze szkicownika ucznia w I r. nauki, Z wycieczki do Zakopanego.
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. Rysunek ucznia w III r. nauki w Szkole Malarstwa Dekoracyjnego we Lwowie,
. Ze szkicownika ucznia w III r. nauki.

. Z wycieczki naukowej do Podhorzec — szkic akwarelowy ucznia z IV r. nauki.
. Przyktad pisma zdobmiczego, pisanego drewienkiem w I r. nauki malarstwa

TABLICE.

dekoracyinege we Lwowie.

. Rysunek motyla do celow zdobniczych na Ill r. Szkoly Hafciarskiej we Lwowie.
. Krzesto zakopianskie. Rysunek ucznia z Lursu stolarskiego w Pahstwowej

Szkole Przemystowe] we Lwowie.

. Rysunek z wycieczki ucznidw kursu malarstwa dekor. do Podhorzec w r. 1914,
. Ze szkicownika ucznia w Il r. nauki.
. Z wycieczki ucznidw do Podhorzec. Szkic akwarely ucznia w IV r. nauki.

88. Ze szkicownika ucznia w III r. nauki.

. Rysunek ucznia Il r. nauki.

. Ze szkicownika ucznia w IV r. nauki.

. Wykusz z zamku w Podhorcach. Szkic ucznia w [V r. nauki malarstwa dekor.
. Haft bialy. Cwiczenie zdobnicze na podstawie natury. Rysowala i projektowala

M. Krycinska.

. Projekt koronki ,Richelieu”. Z kursu wydz. w Pafistwowe] Szkole Przemysio-

wej we Lwowie w r. 1914,

. Projekt koronki klockowej. Motyw: jemiola.

96. Ze szkicownika uvcznia III r. nauki.

. Ze szkicownika ucznia IV r. nauki malarstwa dekoracyjnege we Lwowie,
. Szkicowanie koni ucznia w Il r. nauki.

. Ulan. Szkic ucznia z VI klasy gimnazjalnej.

. Ulani, Szkic ucznia z IV r. malarstwa dekoracyinego.

. Szkic akwarela ucznia VI klasy gimnazialnej we Lwowie,

Ze szkicownika ucznia IV klasy gimnazjalnej we Lwowie z r. 1920.

Trafianie ksztaltéw plaskich przez blokowanie.

Cwiczenie w trafianiu ksztaltéw odrazu pendziem.

Rysunek analitycrmy liscia klonu w [ r. nauki.

Wycinanie lisci i galazek z kolorowego papieru.

Cwiczenie pamieciowe na podstawie przerobionego juz materjatu. Odrazu
pendzlem.

Rysowanie pidr odrazu pendzlem na I r. nauki.

Cwiczenie w projektowaniu zdobien geometrycznych na kratce — w I r. nauki.
Projektowanie zdobien geometrycznych na kratce w dwéch kolorach na I r. nauki.
Szukanie i tworzenie ksztaltéw zdobniczych na motywach z natury w II r. nauki.
Projektowanie tapet na szablony w I r. nauki w szkole malarstwa dekor.
Cwiczenie w rysunku przestrzennym bryl graniastych.

Rysunek z natury w szkole stolarstwa meblowego.

Rysowanie bryl walcowatych.

Rysowanie naczyn z modeli.

Rysunek przedmiotéw o powierzchniach lsnigcych i przedmiotéw szklannych.
Rysunek z przypomnienia odrazu pendzlem.

Rysowanie chrzaszezy odrazu pendzlem.

Rysowanie chrzaszezy i innych owadéw w znacznem powiekszeniu.

Rysunek barwny w Il r. nauki.



122. Rysunek kredami kolorowemi z modelu.

123. Rysunck motyla do celéw zdobniczych na IV r. Szkoly Haftu Artystycznego
we Lwowie.

124. Projekt do haftu plaskiego. Wycinanka uczennicy I r. hafciarstwa artystycz-
nego we Lwowie.

125. Cwiczenie analityczne na I r. malarstwa dekoracyjnego we Lwowie.

126. Cwiczenie pamieciowe. Owoce i jarzyny odrazu pendzlem.

127. Cwiczenie odrazu pendzlem.

128. Studjum barwne tempera ucznia Il r. malarstwa dekoracyinego.

129, 130. Rysunki do celéw zdobniczych, wykonane na kursie nauczycielskim w Sol-
nogrodzie w r. 1902 przez autora.

131. Studjum dekoracyjne z III r. malarstwa dekoracyjnego w Panstwowej Szkole
Przemyslowe] we Lwowie.

132. Studjum weglem w powigkszonych rozmiarach.

133, Studjum dekoracyjne w powiekszonych rozmiarach weglem na Il r. malarstwa
dekoracyinego we Lwowie.

134. Wyroby zlotnicze polskie ze zbioréw autora. Rysunek barwny, wykonany na
kursie doksztalcajacym dla nauczycieli szkél powszechnych uzupelniajgcych.

135, Studjum roéliny odrazu pendzlem.

136. Rysunek dekoracyiny galazki sosnowej.

137. Studjum dekoracyjne tempera na IV r. malarstwa dekoracyjnego.

138. Rysowanie Zywych zwierzat. Pierwsze ¢wiczenie, trafianie ksztaltu i ruchu odrazu
pendzlem, biala farba na ciemnym papierze.

139, Trafianie ksztaltu i ruchu odrazu pendzlem.

140. Trafianje ksztattu, ruchu i zasadniczych barw.

141. Pierwsze éwiczenia w rysowaniu zywych zwierzat.

142, Szkicowanie z Zywej natury na IV r. malarstwa dekoracyjnego barwnemi
kredami.

143. Rysowanie ssakéw. Pierwsze wiczenie odrazu pendzlem.

144. Studjum krolikéw, wykonane barwnie w 3 kolorach pendziem przez ucznia
v r. rz.eiby dekoracyinej w Panstwowej Szkole Przemyslowej we Lwowie.

145, (;chzeme w trafianiu ksztaltu i ruchu z modelu zywego odrazu pendzlem.

146. Cwiczenie w chwytaniu ksztaltu i ruchu na II r. nauki.

147, Studjum kolorystyezne na Ill r. nauki w Szkole Malarstwa Dekoracyjnego we
Lwowie. Malowane tempera.

148. Studjum kolorystyczne olejno na Il r. malarstwa dekoracyjnego we Lwowie,

149. Studjum dekoracyjne tempera na Il r. nauki w Szkole Malarstwa Dekoracyj-
nego we Lwowie.

150, Stufijum tempera w Il r. nauki malarstwa dekoracyjnego.
151. Projekty ornamentéw z motywow ludowych z Podhala, do wykonania szablonami.

GLOWA 1 FIGURA LUDZKA.

152. Cwiczen}e w trafianiu ksztaltu i proporcyj przez blokowanie.
153. \‘Vyszuknframe granicy cienia gléwnego odrazu pendzlem na Il r. malarstwa
dekoracyjnego we Lwowie.
154. Znaczenie ksztaltu glowy zapomocy $wia i i i
< 4 swiatel, biala kreda na ¢
135. Trafianie ksztaltu i ruchu odrazu pendzlem. y - et

156. wiczenie w trafianiu proporcyj i ruchu zapomocy wyszukiwania strony Swiatla
odrazu pendzlem. \
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175.
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177.

178.

Studjum weglem na IV r. malarstwa dekoracyjnego.

Studjum glowy, wykonane sangwing na szarym papierze.

Studjum glowy tempera, jako zadanie klauzurowe na IV r. malarstwa dekora-
cyjnego, wykonane w 8 godzinach.

Studjum z natury weglem w %/3 naturalnej wielkoici na V r. nauki.

Rysunek kredami kolorowemi w %/, naturalnej wielkosci na IV roku nauki
w Szkole Malarstwa Dekoracyjnego we Lwowie.

Rysunek weglem naturalnej wielkosci w IV r. nauki, na dziaie malarskim.
Rysunek sangwing na szarym papierze z 1V r. malarstwa dekor. we Lwowie.
Studjum dekoracyjne tempera w IV r. nauki w Szkole Malarstwa Dekoracyj-
nego we Lwowie. W wielkosci naturalnej.

Zadanie klauzurowe na IV r. malarstwa dekoracyinego. Wypehi¢ kwadrat
dang roéling.

Projekt fryzu na szablony w 3 kolorach ucznia Il r. malarstwa dekoracyinego
we Lwowie.

Projekt fryzu na szablony w 3 kolorach, wykonany tempera w naturalnej
wielkoéci na IV r. malarstwa dekoracyjnego.

Projekt fryzu na szablony na podstawie studjum piwonji. Wykonany tempera.
Projekt fryzéw na szablony na podstawie studjum tulipanéw w IV r. nauki
malarstwa dekoracyjnego.

Fryz tempera, wykonany z pamigci jako zadanie klauzurowe, ma podstawie
przestudjowanych kur i indykéw — na IV r. malarstwa dekoracyjnego.

Z wycieczki naukowe] uczniéw malarstwa dekoracyjnego w r. 1906 do zamku
w Podhorcach., Czeié¢ sali Zéltej, studjum akwarelg ucznia IV r.,

Z wycieczki naukowej do Podhorzec. Z pokoju kréla Jana Sobieskiego. Akwa-
rela ucznia IV r, malarstwa dekoracyinego.

Katedra rzymsko-katolicka we Lwowie. Rysunek z natury ucznia kursu budow-
lanego z dzialu murarstwa, wykonany oldwkiem i pendzlem.

Projekt miski z motywdéw ludowych na Pokuciu. Wykonany w r. 1897 przez
autora.

Projekt kilimu z motywow ludowych.

Serwis fajansowy do herbaty. Zdobienie podszkliwne z motywéw ludowych
polskich. Projekt i rysunek autora.

Malowidta fcienne w cerkwi parafjalnej w Kolomyi. Projektowal i wykonal
W. Kryeinski.

Wskrzeszenie mlodzienca z Naim. Ohbraz Scienny, wykonany przez autora
techniky woskowsg w katedrze rzymsko - katolickie] we Lwowie w rozmiarach
7 m szerokodci i 3°50 m wysokosci.




KLISZE CYNKOWE DO NINIEJSZE] KSIAZKI ZOSTALY WYKONANE :

W zakladach graficznych ,.Swiatlocieﬁ“ w Krakowie — rys. 1, 7, 12, 13,
14, 15, 18, 19, 20, 25, 26, 36, 38, 41, 42, 43, 48, 49, 50, 51, 55, 56, 38,
60, 61, 62, 82, 92, 93, 102. — Tabl. 104, 107, 109, 110, 111, 112, 114, 115,
116, 118, 126, 138, 154, 155, 157, 176.

W zakladach graficznych ,Ryngraf’ w Krakowie — okladka, rys. 4, 5, 6,
8, 10, 11, 21, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 34, 44, 45, 46, 47, 67a, 67 b, 68, 69,
70, 71, 72, 73, 74, 77, 80, 81, 85, 86, 87, B8, 89, 90, 91, 94, 96, 97, 98,
99, 100, 101. — Tabl. 128, 141, 143, 145, 152, 153, 158, 166.

W zakladzie reprodukeji fototechnicznej Stamistawa Welanyka w Krakowie —
rys, 2, 3, 9, 16, 17, 22, 23, 24, 35, 37, 39, 40, 52, 53, 54, 57, 63, 64, 65,
75, 76, 78, 79, 83, 84, 95. — Tabl 103, 105, 106, 108, 113, 117, 119, 121,
122, 123, 124, 127, 129, 130, 131, 133, 134, 135, 136, 139, 144, 146, 151,
156, 159, 162, 163, 165, 171, 172, 173, 174, 177, 178.

W zakl. fototechn. Husnik et Hausler w Pradze, Zizkéw — rys. 59, 66. —
Tabl. 120, 125, 132, 137, 140, 142, 147, 148, 149, 150, 160, 161, 164, 167,
168, 169, 170, 175,




Do Szanownego Zarzqdu

Wydawnictwa Zaktadu Nar. im. Ossolinskich
| we Lwowie.

Manuskrypt ksiqiki prof. Walerjana Kryciniskiego : ,Nowe metody nau-

‘ czania rgsunkéw odrgcznych, zdobniczych i malarstwa dekoracyjnego® z licz-

nemi ilusiraciami w tekscie i tablicami, objasniajqcemi chronologicznie ufoiony

| plan i tok nauki oraz sposoby traktowania rysunkowo przedmiotéw, uiytych

jako modele w nauce szkolnej na réinych stopniach i dzialach, ulatwia

znacznie nauczycielom, a i uczqcej si¢ naszej miodziesy, prace w lym przed-
miocie.

Wprowadzenie do nauki rysunkcw metody syntetycznej, analitycznej,
rysowania odrazu pendzlem, rysunku z przypomnienia i z pamieci, szkico-
| wania poza salq szkolng, uiycie modelu zywego i nauka projektowania zdo-
| bieri, jesi rzeczywiscie wielkim posigpem w melodzie nauczenia rysunkéw,
kiory si¢ przyczyni niezawodnie do znacznego podniesienia poziomu wykszial-
cenia arfystycznego w szerokich warstwach ludnosct naszego kraju.

A poniewaz dotychczas niema w jezyku polskim oryginalnej ksiqiki,
obejmujqcej nauke rysunkow odrgcznych i zdobniczych jako calosé, przeto
ksiqika doswiadczonego i zasluionego nauczyciela tych przedmiotéw jest
bardzo na czasie { godna gorgcego polecenia,

! Krakéw, 20 pazdziernika 71922 r.

Stanistaw Debicki
prof. Akademji Sztuk Pieknych

Manuskrypt ksiqiki prof. Walerjana Krycitiskiego, p.t. ,,Nowe metody
nauczania rysunkdw odrgcznych i malarstwa zdobniczego® jest, o ile mi wia-
domo, pierwszym podrecznikiem w jezyku polskim, w kidrym i nauke ujeto
jako calosé, w ten sposéb, ze materjal majqey byé przerobiony w 7 latach
nauki w szkolach Srednich i w szkolach powszechnych, a w 4 latach w szko-

‘ tach przemyslowych, oméwiono szczegélowo od pierwszego roku nauki do
|
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ostatniego i dotgczono do tego toku nauki materjal przerobiony przez uczniéw
szkél srednich, szkol przemystowych i nauczycieli szkél powszechnych na
kursach doksziatcajqcgch, prowadzonych pod kierunkiem Autora ig wiasnie
metodq, kiérq przeprowadza w swofej ksigice.

Metoda ta polega na odpowiednim dla naszej miodziezy w szkotach
polskich doborze starannie ulozonego materjalu [ nowych, wyprébowanych
w ostatniej dobie na Zachodzie, a szczegdlnie w szkolach angielskich i fran-
cuskich, sposobach rysunkowego traktowania, kiére maja te zalele, ze zmu-
szajg ucznia do scislej obserwacji, rozwijajq systematycznie pamiec i fantazje,
rozbudzajq poczucie barwy, przez co oddzialywajq niewqipliwie na wzmozente
poczué estetycznych u naszej milodzieiy.

Znajgc chlubng dziatalnosé Autora jako jednego z najwybitniejszych
pedagogow, ktéry ma zastuione dlugoletniq pracq w szkole uznanie kolegéw
i wladz szkolnych, sqdze, ze jego ksigika o nauce rysunkéw jest bardzo na
czasie i odda naszym szkolom { nauczycielom rysunkéw niepospolite usfugi.

Krakéw, dnia 12 patdziernika 1922 r.
Jozef Mecina Krzesz
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Rys. 1. Szkicowanie z natary fasicy. Kurs uzupetniajqey w Panstwowej Szkole Prze-
myslowej we Lwowie. [, nat. wielk.
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Rys. 2. Garnitur do umywalni, wykenany w Krajowej Szkole Garncarskiej w Kofo-
myi w r. 1887 z motywiw ludowych miejscowych. W zbiorach Muzenm Przemygsio-
wego we Lwowie,

Do Kolegow, nauczycieli rysunkow!

Juz w latach 1882 do 1889, gdy kierowalem Krajowq Szkolq Garn-
carskq w Kolomyi, gdzie uczylem rysunkéw odrecznych i dekoracji naczyn,
przestalem uzywaé wzoréw w réznych reprodukcjach, modeli drucianych,
drewniangch i gipsowych, wprowadzajqc do nauki zdjecia malowan z miej-
scowych wyrobéw garncarskich i projekiowanie z fych molywéw zdobien,
i przekonalem sie, ze bez wzoréw [ réznego rodzaju modeli, umysinie do
nauki rysunkéw fabrykowanych, obejsé sig moina.

W r. 1898, powolany do uczenia rysurkéw zdobniczych i malarstwa
dekoracyjnego w Panstwowej Szkole Przemysfowej we Lwowie, zaczqlem
samodzielnie, w ramach przepisanego planu naukowego, wprowadzaé do
nawki studjum roslin i zywych zwierzql, szkicdwanie poza salq rysunkowaq,
jako tez cwiczenia pamieciowe i projekiowanie zdobiet na podstawie studjum
analitycznego z natury lub z molywéw ludowych, ograniczajgc czem raz
wigcej kopjowanie wzoréw i rysowanie z modeli gipsowych. Te same sposoby
nauczania stosowalem réwnoczesnie w Liceum Zeiiskiem p. Niedzialkowskiej,
jako tez w Seminarjum Nauczycielskiem p. Zofji Strzalkowskiej we Lwowie.
Takze na rzqdowych kursach uzupelniajgcych dla nauczycieli szkét wydzie-
fowych { kursach technicznych dla nauczycieli szkdt przemyslowych uzupel-
niajqcych, na kidrych prowadzilem nauke rysunkdw, stosowalemn metode nau-
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czania, obowiqzujqeq juz w panstwowych szkolach przemystowych, a opartq na
studjum sywej natury, bez kopjowania wzoréw i rysowania modeli gipsowych.

W roku 1972 i 1913 umiescitem w pismie zawodowem..soswigconem
sprawom wychowania artystycznego i nauki rysunkdw p. 1. Ksztalt 1 Barwa®,
wydawanem we Lwowie przez prof. St. Matzkiego, rocznik I — zesz. 1,2i4,
irzy artykuly p.t.: ,O nowej metodzie nauczania rysanku zdobniczego
w panstwowych szkoltach zeawodowych, przemygstowych i artystyczno-
przemystowych®, jako wyjatki z tworzqcej si¢ jui niniejszej ksiqzki. Sto-
sujgc fe nowe sposoby nauczania, przekonalem si¢, ze nietylko sam dobér
modeli ulatw! nauke i wplynie na rainiejsze rozwijanie zmyslu spostrze-
gawczego i rozbudzenie wigkszego zamilowania u uczqeef sig miodziezy, ale
irzeba takzie umiejeinie stosowad technike i srodki wykonania do danego
przedmiotu jako modelu rysunkowego, szczegdinie w tych kategorjach szkdf,
w kidrych jest bardzo niewielka liczba godzin przeznaczona na nauke rysun-
kéw, jak np. w seminarjach nauczycielskich lub szkolach s$rednich. Czyniqe
w fym kieranku doswiadczenia, przekonalem si¢ np., Ze uczniowie z klas
nizszych trafiajq ksztalty plaskie, a nawet bryly, daleko lepiej, rysujqc odrazu
pendzlem w sykwecie, niz dawnym sposobem. znaczqc najpierw fe ksztalty
cienkq kreseczkq oléwkiemm w konturze. Zwierzela izywe, nawet w ruchu,
frafiajg uczniowie pendzlem znacznie lepiej, jak rysujgc je najpierw w kon-
turze. Tworzenie zdobient i projekiowanie ornameniow poslepuje znacznie
latwiej, jeieli uiywamy pendzla lub posfugujemy si¢ nozyczkami [ papie-
rami barwnemi, a nie zaczynajqc tego od rysowania olowkiem. Odpowiednie
uzycie wegla do wykonywania rysunkéw w duzym formacie, do powiegksza-
nia, a szezegolnie do znaczenia $wiatlocienia, jest znacznie prakiyczniejsze,
jak uiywanie do tego celu olowka, kredy lub sangwing. Dobierajgc starannie
modele i stosujqe odpowiednie techniki wykonania éwiczen z uczniami, skwier-
dzilem znacznie rainiejszy postep w rozwoju zmyslu spostrzegawczego we
wszystkich kategorjach szkdl, w kidrgch uczylem, i dlatego sposoby te, w tef
ksigice, w dosé licznych reprodukcjach cwiczert tych samych ucznidw, wy-
konanych w ciggu kilkuleiniej nauki, przedstawiam, zalecajqc lg metode Kole-
gom nauczycielom i ariystom malarzom, kiérzy uczq miodziez naszq.



Rys. 3. Fryz z herbami dawnych ziem polskich w sali prunwaldzkiej w Sukiennicach
w Krakowie, Wys. fryzu 90 cm, Mal. W, Krycifiski w r. 1880,

Musimy nasza techniczng wiedze i umiejet-
nosé do doskonatosei doprowadzié; ale nie po-
winnismy naszej fantazji, naszego zmyslu pigkna,
naszego poczucia zaniedbywaé, bo bez nich mie
bedziemy mieli sie ezem wypowiedzied.

WALTER CRANE.

" WSTEP.

W naszych czasach zostala nauka rysunkéw zaprowadzona jako przed-
miot obowiazkowy we wszystkich szkolach ogélnie ksztalcacych, a wiec
w szkotach powszechnych, realnych, gimnazjach i liceach, a to na podstawie
dlugoletnich dosdwiadczef, ktére wykazaly niezbicie, ze nauka ta przyczynia
si¢ wybitnie do kszialcenia charakteru, przez planowe rozwijanie porzadku,
$cislod§ciiczystosdei.

Praca prawie goraczkowa, nad ulepszeniem metody nauczania rysunkéw
we wszystkich szkolach publicznych, najpierw w Anglji, 2 nastepnie w naj-
kulturalniejszych krajach zachodniej Europy i Ameryce, zaczela sie w po-
czatkach drugie] polowy przeszlego wieku.

Na wielkich wystawach $wiatowych, na tych pokojowych zawodach
wszystkich pafstw i ludéw, uswiadomiono sobie — jak wielkie znaczenie ma
dobra nauka rysunkéw, w prawidlowym rozwoju przemyslu, rekodziel,
sztuki i wiedzy. Ta swiadomoié o poizytku tej galezi nauvczania pobudzila
powolane czynniki do rychlego i planowego dziatania. Najpierw pozakfadano
muzea dla przemyslu artystycznego, szkoly przemyslowe, zawodowe i warsztaty
wzorowe, w ktorych nauka rysunkéw i modelowania staly sie gléwnemi przed-
miotami ; w szkolach realnych ulepszono metode, w seminarjach nauczycielskich
i szkolach ludowych zréwnano rysunki z przedmiotami gléwnemi, a wkoficu
zaprowadzono w gimnazjach i liceach rysunki jako przedmiot obowiazkowy.

Nowe raetody pauczonin rysunkéw. 1 7
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Rys. 4. Li%é debu amergkanskiego w kszialcie i barwie odrazu pendzlem. Cwicze-
nia na I roka nauki. Y, wielk. rys.

Postarano sie o odpowiednie wyksztalcenie i pozyskanie zdolnych nauczy-
cieli; stara metode nauczania usunigto, a zastapiono nowa, oparta na studjum
zywej natury. Zaczeto wydawad czasopisma zawodowe, ktdre posredniczyly
w wymianie nowych idei i dodwiadczen. W fen sposéb doprowadzono do
tego, e dzi§ na Zachodzie nietylko odbywaja sie we wszystkich szkolach
godziny rysunkowe, ale, ie rysowanie stalo si¢ rzeczywiscie pozytecznym
przedmiiotem nauki.

Te dazenia nie byly bezowocne. Posiew wydal niebawem bujne klosy,
a dzis juz dadza sie zauwaiyé dojrzewajace owoce.

Co uczony badawczym wzrokiem spostrzeze, a co czesto, choé na calych
arkuszach spisane, jeszcze nie bywa dosé jasne i dokladne, to rysunek $mia-
lemi kreskami przezei naznaczony lepiej wyjaéni i utrwali i w ten sposéb
sobie i innym do dalszego studjum zachowa. Co przenikajacy umysl czlo-
wieka zbadal lub stworzyl, a co godnem jest poznania, nauczyciele udzielajy
wiadomosci, checiwej wiedzy mlodziezy szkolnej. Juz nie monotonnie i usy-
piajaco plyng slowa postepowego nauczyciela — on ozywia swéj wyklad
modelem, obrazem albo uzupelniajacym rysunkiem, kidry Smialemi linjami
znaczy na tablicy szkolnej przed oczyma uczniéw swoich. Postacie za posta-
ciami powstaja przed jadniejacemi oczyma sluchaczy, a z wszystkiego, co
widza, nic nie ubedzie pamieci, bo uczniowie rysuja ksztalt za ksztaltem
w rozpostartych notatnikach swoich — i tak zachowuja wszystko wiernie
w pamigci. W ten sposéb dzis nabywa milodziez wiece] wiadomosei w jednej
godzinie, jak dawniej w kilku.

Uczniowie dorastaja, jeden pierwej, a drugi poiniej wstepuje do pracy
w réznych zawodach. Jakikolwiek zawéd sobie obiora, wszedzie owoce do-
brej nauki rysunkéw wykaza i widoczne korzysci. Nietylko przyszli malarze,
rzezbiarze, architekci, uczeni i nauczyciele musza sie dzis nczyé rysowag, ale
wszyscy, zaliczajacy sig¢ do warstw inteligenciji, czy to beda przyszli fabrykanci,
ktérzy wzory swojej produkeji musza ulepszyé, azeby konkurencii targu swia-
towego, szczegélnie krajéw osciennych sprostaé, czy to beda kupcy, ktérzy




Rys. 5. Pierwsze wiczenie w rysunku przestrzennym. ', nat. wielk, ms.

przez dobry wybér gustownych towaréw swoich odbiorcéw zadowols, —
czy znowu, jako rekodzielnicy, potrafia swoim wyrobom wdzigczne ksztalty
nadaé, dla wlasnej korzysei a zadowolenia odbiorcéw! Niema zadnego ludz-
kiego zatrudnienia, adnego zawodu, zadnego stanowiska czy urzedu, w kté-
rychby wyéwiczony wzrok i wyksztalcone poczucie dobrego
gustu nie bylo w dzisiejszych czasach koniecznie potrzebne! — Dla nas
Polakéw, gnebionych niewolay przez wiek caly, rozdzielonych przez trzech
zaborecéw, — poprawa powszechnej oswiaty, a szczegélnie podniesienie
z umyslu zaniedbanego przez wrogéw przemystu i rekodziela, sprawa
organizacji szkolnictwa przemyslowego i zawodowego, a podnie-
sienia i ulepszenia nauki rysunkéw we wszystkich kategorjach

szkol, zaczawszy od szkoly powszechnej — az do majwyiszych — jest
ze wzgledéw ekonomicznych i etycznych pierwszorzednego znaczenia. Prze-
myst nasz i rzemiosla bardzo zaniedbane, — mlodziez nasza obalamucana

perfidja zaborcdw, niechetnie do pracy recznej sig garnie, ogél spoleczefstwa
naszego nie rozumie jeszcze, e w te] pracy tkwi pomyslnosé ekonomiczna,
zamozno$¢ narodu, a wiee i byt nasz narodowy.... Jestedmy bardzo daleko nie-
tylko poza Anglja, Francja, Holandja — ale nawet Czechamil... W panstwach
tych szkolnictwo przemyslowe i zawodowe wysoko rozwinigte. W Angliji
op. kwalifikuja samych uczniéw szkél i réinych kurséw zawodowych, —
z samego dzialu artystyczno-przemyslowego, — rocznie 12.000 oséb.

W Czechach szkolnictwo przemyslowe i zawodowe (50 szkél), ktore
zakladaé zaczeto juz w XVII wieku, zorganizowane wzorowo, wydaje tysiace
najlepszych pracownikéw, poszukiwanych we wszystkich krajach, gdzie w pra-
cowniach i fabrykach rozumiejg potrzebe inteligentnych, dobrze wyszkolonych
sil. Tego wszystkiego u nas jeszcze niema — a jest koniecznie potrzebne!
Ziemie nasze maja jeszcze za malo zorganizowanych szkél przemystowych
i zawodowych na sposéb postepowy, jak w zachodniej Europie, chocia wa-
runki do rozwoju, t.j. surowy materjal dla przemyslu tkackiego, metalowego,
drzewnego, skérzanego, keramicznego, szklannego, papierowego i t. d. sy
lepsze jak gdzie indziej — tylko trzeba chciedl... To tez zadaniem szkoly
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Rys. 6. Rysunck w technice czarne-bialej wykonany pendziem. |y nat. wielk.

jest pobudzanie naszego spoleczehstwa do pracy w tej dziedzinie, a szcze-
gélnie uswiadamianie polskiej mlodziezy wszystkich bez wyjatku szkél — ze
obowigzkiem patrjotycznym jej iest, przy odbudowie painstwa na-
szego, — zawodowo si¢ przygotowywaé i tlumnie garnaé do zawodéw prak-
tycznych, a szczegdlnie rzemiosl, przemystu i handlu.

Na Zachodzie polozyli artySci i nauczyciele rysunkéw wielkie zaslugi
na polu ksztalcenia mlodziezy do zawodéw przemyslowych i rekodzielniczych,
a takze w budzeniu i rozwijaniu dobrego smaku i zamilowania w przemysle
artystycznym i rekodzielniczym, w szerokich masach ludowych.

Malarstwo polskie w ostatnich piecdziesieciu latach postapilo bardzo
znacznie naprzéd, zdobylo sobie nawet pewne uznanie i na Zachodzie, ale
nie trzeba przeceniaé tych sukceséw i nie mysleé, Ze to juz wielka sztuka
narodowa polska. Bo tak nie jest, Rzezba, architektura i caly olbrzymi na
Zachodzie przemyst artystyczny u nas jeszcze w powijakach... Zaczelismy
bowiem z koniecznodci od géry, od wielkiej sztuki, a zostawiliSmy prawie
odlogiem przemyst artystyczny, od kiérego u wszystkich narodéw cywilizo-
wanych sztuka si¢ rozpoczynala, — a wigc i my od niego rozpoczaé musimy.

Poniewaz wskutek tej anomalji niema u nas jeszeze prawdziwego zro-
zumienia i poczucia pickna — i zamitowania w sztuce, dlatego nawet nasze
malarstwo w ostatnich latach zaczyna sie zmieniaé w rodzaj ,przemysh
obrazkowego®, ktéry fatalnie oddzialywa na twoérezodé nawet naszych naj-
wybitniejszych malarzy!... Maluje si¢ duzo a tanio, bo tego wymaga niedo-
ksztalcona artystycznie, kupujaca publicznosé, Wice maja nawet znaczny
pokup nie powaine dziela sztuki, przemawiajace do duszy glebsza mysls,
jakad treicia, czy prawdziwie odczuty obserwacjy polskiego otoczenia, ale
twory latwe, powstale napoczekaniu, prawie odnicchcenia, jak sig to mowi
»na kolanie”, pokupne dziela dla niewybrednych czesto znawcow i milosni-
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Rys. 7. Projekt fryzu pokojowego na szablony w 2 kolorach., Rysunek ucznia z If roku
nauki, '/ naf. wielk.

PROIEXT FRYZUNA
BLETARLINY
TRHAL CEROR (o

kéw sztuki rodzimej. Tymczasem wielka narodowa sztuka nie wyraza sie
jedynie olejnym lub akwarelowym tanim obrazkiem. Twoérczosé artystyczna
ma takZe inne materjaly i techniki — a tych jest i potrzeba bardzo wiele,
azeby stworzy¢é prawdziwie narodowa wielka sztuke polskgq, — taka, jak ja
maja Wlosi, Francuzi, Anglicy, czy nawet Japoficzycy! Niejeden z tych,
co nie mogac zyskaé uznania za wystawione obrazki lub wielkie posagi
gipsowe, — moze obrawszy sobie jaki$ specjainy, inny praktyczniejszy rodzaj
sztuki, znalazlby uznanie szerszych warstw i stalby si¢ poiyteenym pracowni-
kiem artystyczoym, choé bez reklamy i slawy gazeciarskiej, ale nieglodny
i w calych butach... Polska stala si¢ wielkiem panstwem, ktére niekoniecznie
musi swéj byt opieraé wylacznie tylko na produkeji rolnej. Trzeba materjaly
surowe, ktére tylko wtedy stana sie bogactwem kraju, umieé na miejscu
przerobié na produkcje fabryczna, rekodzielnicza i artystyczna, bo dwudzie-
stu i kilku miljonéw ludzi w naszych czasach — wielki ziemianin i maly
rolik — wyiywi¢ nie potrafia, jezeli bedziemy zmuszeni, jak przedtem, za
czaséw niewoli — za wyroby fabryczne i rekodzielnicze, sprowadzane przez
cheiwych poérednikéw — drogo placié. Do rychlego stworzenia i rozwiniecia
wielkiej produkcji fabrycznej i rzemicslniczej potrzebni s oprécz wyszkolonych
polskich robotnikéw — takze polscy techniczni i artystyczni kierow-
nicy — roini projektanci, rysownicy, modelarze i t. d., ktérzy musza byé
specjalnie w polskich szkolach wyksztalceni, a dla ktérych rysunek, dobry
gust, poczucie barw — jednem slowem wyksztalcenie artystyczne, narodowe —
fest pieodzownie konieczne. Tkactwo artystyczne, stolarstwo meblowe, slu-
sarstwo artysiyczne, bronzownictwo, cyzelerstwo, zlotnictwo; — wyroby por-
celanowe, fajansowe, gliniane, szklanne, litografja, miedziorytnictwo, cynko-
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grafja, drzeworytnictwo, — fabryki tapetéw, introligatorstwo artystyczne
i galanteryijne, pasamonniciwo, hafciarstwo artystyczne, koronkarstwo, prze-
rézne przemysly galanteryjne i wiele, wiele innych — wszystko to irzeba
u nas stworzyé lub znacznie wyzej rozwingé.

Dla robotnikéw i projektantéw w tych réinych zawodach nie wystarcza
szkola powszechna, choéby nauka trwala lat siedm. Wszyscy ci, ktérzy sobie
wymienione wyzej zawody obiora, musza przejsé do szkél zawodowych i prze-
mystowych, — albo, jezeli zechca i beda mogli w tych przemyslach i reko-
dzietach zostaé sitami twérczemi, projektantami, powinni po skonczeniu szkoly
éredniej lub przemyslowej udaé si¢ po uzupelnienie wyksztalcenia zawodo-
wego, do szkol artystyczno-przemyslowych lub odpowiednio zreformowanych
akademij technicznych lub sziuk pieknych. Wszyscy ci przyszli pracownicy
artystyczni musza od lat najwczedniejszych uczyé sig rysowaé, modelowaé,
réznych sl8jdéw i réznych prac recznych, gdyz oko i reka tylko w wieku
mtodym, mniej wiecej do lat 20, da sie latwo i prawidlowo uksztalcié.

Wiec dlatego dla nas Polakéw specjalnie nauka rysunkdéw
ma tak wielkie znaczenie i dlatego tu we wstepie taki nacisk na te
nauke klade — a nauczycieli rysunkéw do ofiarnej pracy w tym kierunku
nawoluje,



OZNACZANIE STRONY CIENIA GLOWN-
LR.NAUKIW SZKOLE PRZEM. .

| Rys. 8. Rysunek w technice czarno-bialej. 'y nat. wielk. W szkofach srednich w lll klasie.

UWAGI RZECZOWE.

Rysunek sam dla siebie nie powinien byé¢ celem, ale tylko srodkiem
do wyksztalcenia artystycznego, do rozbudzenia i rozwiniecia zmyslu spo-
strzegawezego u uczacej sie mlodziezy. Uczniowie zapomocg rysunku po-
winni nauczyé sie przedmioty z natury i wogéle z otoczenia, pod wzgledem
‘ ksztaltu, rozmiaréw, barwy, oswietlenia i polozenia w przestrzeni dokladnie

rozrézniaé i spostrzezenia te jak najprostszemi srodkami, wedlug
indywidualnych pojeé rysunkowo wyrazadé.
Przez nauke rysunkéw ma sig¢ mlodziez uzdolnié do spostrze-
gania i zrozumienia pigkna w naturze i tworach sztuki.
Nauka rysunkéw stuzy przeto nietylko do wyrazania si¢ ksztaltem
i barwa, ale jest takze waznym srodkiem wychowawczym.

|
| DAWNE METODY.

UI Dawna metoda nauczania rysunkéw na podstawie podzialek, geometrij,

. kopjowania umyslnie robionych wzoréw i modeli gipsowych, miala te gléwna
| wade, Ze nie wdrazala mlodziezy do samodzielnego spostrzegania, ze za malo
¢wiczyla pamieé w kierunku ksztaltu i barwy i nie pobudzala fantazji do
| samodzielnej twérczosci. Najpowazniejsi uczeni, lekarze i pedagodzy skonsta-
| towali, ze zmyst spostrzegawezy, ktéry przeciez juz z natury jest dany czlo-
| wiekowi, u uczacej si¢ mlodziezy, mlodszej generacji, szczegdlnie wychodzacej
| z naszych gimnazjéw klasycznych, coraz wiecej zanika. Iluz to medykéw, przy-
rodnikéw, archeologéw, historykéw sztuki i innych uczonych i badaczéw
wyraza czesto ial, ze w szkolach srednich nie mieli sposobnosci nauczenia
| si¢ mowy rysunkowej!
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| MATERJAL DO CWICZEN.

Przy wyborze materjalu do nauki rysunkéw na wszystkich stopniach
i we wszystkich kategorjach szkél nalezy skrupulatnie wybierac takie przed-
mioty, ktéremi uczniéw zajaé si¢ moze. Doswiadczenie nauczylo, ze dzieci
| interesuja te przedmioty, z ktéremi sa w jakiej§ umyslowej lacznosci. Wiec
' najchetniej rysuja figury ludzkie, olnierzy, rézne zwierzeta, szczegdlnie konie,
I domy, lokomotywy, balony, latawce it. p. | mlodziez starsza, szkét érednich,
’ 2z wieksza ochoty rysuje z Zywej natury, jak z martwych modeli, — woli
|

$wiezy kwiat, jak zasuszony. Dlatego w ciaggu mojej dlugoletniej pracy w réz-

nych szkolach staralem si¢ przedewszystkiem o odpowiedni dobér modeli,

by mlodziez zainteresowaé przedmiotem. To tez rzadkie byly wypadki, Zeby

moi uczniowie niechetnie rysowali przedmioty, ktére im do éwiczen dawalem.
, Zaopatrzenie sali rysunkowej w odpowiednie modele nie jest przy nowej
| metodzie zbyt kosztowne, ale wymaga wielkiej zapobiegliwosci i pracy nau-
czyciela. Lidcie, galazki, kwiaty, motyle, chrzaszeze, skorupiaki, ryby, ptaki,
mniejsze zwierzgta, — wszystko to moze nauczyciel sam lub przy pomocy
chetnych uczniéw mied prawie bez wydatkéw, ale zebranie i utrzymanie takich
modeli wymaga duzo czasu i wielkiego nakladu pracy.

PIERWSZE ZADANIE NAUCZYCIELA.

Pierwszem i najpowaZniejszem zadaniem nauczyciela rysunkow jest
ksztalcenie w tworzeniu poprawnych pojeé, ktére aadza sig
b |l osiggnac tylko przez planowe ¢wiczenia w sposirzeganiu rzeczy-
{ wistych przedmiotéw. Na rzeczywistych przedmiotach przeto

ma sig oko ksztalcié, a nie na papierowych wzorach i sztucznych mo-
delach, Pestalozzi juz méwil, ze widzenie jest sztuka, ktorej
trzeba nauczaé.

Najpierw nalety zasadnicza, ogdlng forme trafié. Szczegély podrzedne
musza by¢é pominiete, a zasadniczy ksztalt ze zrozumieniem
uwydatniony. Znakomity malarz- dekorator i pedagog angielski Walter
Crane naucza, Ze przy rysowaniu stosowanie uwydatniefn jest wazne
i Ze rysowanie lub szkicowanie bez uwydatnied podobne jest czytaniu bez
pauz, a bledne podkreslenia beda tem samem, co pauzy falszywie uzyte.

i Tylko rysowanie bez sztucznych, niekoniecznych podzialek, moze przez éwi-
! czenie oddziala¢ tak na zapamietanie ksztaltéw, ze rysunkiem zdolamy wy-
| | razi¢ jasno pewne mysli i ksztalty, ktérych mowa i pismem wyrazié nie mozna.
]. . Inaczej nie mialoby rysowanie iadnej prakiycznej wartoéci. Nie nato
il uczymy mlodziez rysowaé, azeby ladne obrazeczki wykony-

i wala, ale dlatego, by jej zdolnosei i sily prawidlowo roz-
|| wijaé.
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Rysunek nie jest celem ale tylko $rodkiem, jest on ¢wiczeniem, studjum,
a nie obrazkiem na okaz, nie popisem technicznej wprawy, ale sprawdzeniem
poiecia i zrozumienia przedmiotu, ktéry ma byé przedstawiony. Ze czystosci
i Scislodci nalezy przestrzegaé w pracach uczniéw, jest to zrozumiale, ale
myslacy nauczyciel bedzie sie wystrzegal przesadnej pedanterii w tym kie-
runku, bedzie pamictal, e nauka rozkiada si¢ na lat kilka i ze poczatkowe
¢wiczenia nie moga wygladaé jak prace skonczonych artystéw, W kaidej
klasie znajdzie sie kilku szczegdlnie uzdolnionych z natury obdarzonych wy-
jatkowym zmyslem spostrzegawczym i i sa dobrym przykladem dla innych,
ale nie moga byé oni miara oceny postepu dla przecietnego ucznia. Takze
o tem pamigtad naleiy, Ze nie wszysey uczniowie rozwijaja sie rownoczesnie;
jedni wezesniej, inni pézniej, zaleinie od wlasciwosci zmystowych i fizjolo-
gicznych. Mialem przyklady, ze uczniowie, z poczatku bardzo slabi w pojmo-
waniu ksztaltu lub barwy, pézniej, w wyzszych klasach przescigali nieraz
najzdolniejszych.

PLAN NAUKI.

Jezeli najwazniejszym celem nauki rysunkéw w szkolach grednich jest
ten, azeby uczniowie nauczyli si¢ prawidlowo widzieé, iakze wiec po-
winien byé urzadzony tok nauki, by ten najwazniejszy cel osiagnaé mozna?
Uczeri powinien byé wdrozony i éwiczony tak, by z kazdego tworu przy-
rody czy sztuki odbieral wrazenie calodci (synteza przedmiotu), nastepnie
dopiero wnikat sciflej w przedmiot, by zbadaé wymiary, lacznosé, barwe
i oswietlenie szczegdlow (analiza). Z tej obserwacji powstaje ocena o zna-
czeniu szczegoléw i ich wartosci dla calosci, Uczen wtedy obejmuje ksztalt
ogdlny i szczegdly calodei, ktéra utrwala mu si¢ w pamieci. Im Scidlejszy
lest ten przebieg patrzenia (obserwacii), tem pewniej zdola on ten przedmiot
graficznie odtworzyé. A rezultatem takich czgsto  powtarzanych usitowan
bedzie widzenie wewngtrzne, ktére uzdolni ucznia, aby przedmiot ten
Zpamigci opisal i poprawnie narysowal. Jasnem jest tedy, Ze
W tym procesie obserwacji waznym jest moment an alizy. Wrazenie ca-
lodei jest konieczne, jest niejako przygotowaniem do analizy, umozliwia nau-
¢zanie prawidlowego widzenia, gdy analiza ulatwia odbieranie przewaznie
Poczu¢ estetycznych. Tu potrzebny jest wytrawny pedagog, by umial w wy-
borze modeli, w labiryncie szczegoléw na przedmiotach studjéw to wybraé,
co do planu naukowego jest najodpowiedniejszem. Plan navkowy moze
by¢ tylko w ogélnych zarysach zgéry oznaczony i przepisany.
Ale dobér modeli, ich uzycie, zestawienie, rodzaj techniki
w przedstawianiu, a wiec i skutek ich zastosowania, zalezy
wylacznie od dobrej woli, zdolnoseci artystycznych i peda-
gogicznych danego nauczyciela.
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Na 7le dobranych modelach, nieodpowiednio stosowanych spo-
sobach wykonania éwiczei, nie moZna osiaggngc¢ dob rych wynikow
z nauki rysunkéw w zadnej szkole, a szczegélnie w szkolach Srednich.

Nauka rysunkéw ma takze uzdolnié ucznia szk6l srednich, zawodowych,
przemystowych, seminarjéw nauczycielskich, liceéw, a nawet szkét powszech-
nych, do wyczuwania pigkna w naturze i w sztuce. Uzywa ona dlatego
tworéw przyrody do ksztalcenia zmyslu spostrzegawczego i pamiegci,
za$ tworéw sztuki do budzenia poczué estetycznych i rozwijania fantazji.

Zycie praktyczne, wspolczesne, w wieku nauk przyrodniczych i wyso-
kiego rozkwitu techniki, wymaga wprawnego oka i pewnosci w gra-
ficznem wyrazaniusie Dlatego powinna nauka rysunkéw daé mlodziezy
powaine podstawy do wyrazen graficznych, nie pomijajac znaczenia poczué
estetycznych, przez co staje sie nieposlednim srodkiem wychowawczym.
Ulatwia ona przeciez odwracanie umystéw mlodziezy od pospolitosci, a skie-
rowuje w dziedzine piekna i szlachetnodci, wigc umoralnia ja!

Jezeli zdolnogci narodu podnosza si¢ przez ksztaleenie dobrego smaku,
to poczucie pickna oddzialywa niezawodnie takie na rekodziela i przemysl,
bo czowiek z wyksztalconym smakiem przy kupowaniu przedmiotéw uzytku,
kierujac sie nabytemi przez nauke w szkole wskazéwkami w dziedzinie pigkna,
otaczaé sie bedzie, zaleznie od érodkéw, jakiemi rozporzadza, wyrobami, ktére
odpowiadajg poczuciu wyrobionego gustu. Przyczyni sig¢ to niezawodnie do
podniesienia dobrego smaku w narodzie i oddziala z pewnoscig na jakos¢
produkeii.

oW przemystowem wspéizawodnictwie narodéw najlepie]j
wyjdzie ten, u ktérego najwigksza liczba wyszkolonych éez,
skierowanych jest na produkcje przemysiowa. Naréd, ktory
wlasnego rodzimego gustu nie rozwija, podlega sasiednim
energiczniejszym ludom i staje sig przemyslowo od nich
zawislym®,

Tak slusznie zauwaza genjalny francuski filozof, ekonomista i artysta
XVIH wieku, Diderot.

W odrodzonem panstwie polskiem jak najspieszniejsze rozwijanie rodzi-
mego przemystu i rzemiost jest jednem z pierwszych zadan, bysmy sig stali
ekonomicznie silnymi, a wiec niezawistymi. Wyroby nasze, azeby wytrzymaly
konkurencje z produkcja Zachodu, musza byé nietylko technicznie doskona-
lemi, ale takze co do ksztaltu i barwy pieknemi i oryginalnemi, majgcemi
cechy rodzimego smaku.

W pracy budzenia i podnoszenia naszego slabo rozwinigtego przemyslu
nie wystareza dobrze zorganizowane liczne szkoly techniczne, przemystowe,
zawodowe, rzemieélnicze i warsztaty wzorowe ; — azeby ta akcja mogla by¢
z dodatnim skutkiem prowadzona, musza i te sfery, do ktérych sprawy
oSwiatowe, ekonomiczne i handlowe nalezg, — megzowie stanu i urzgdnicy,
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kupcy, wiec wszystkie warstwy inteligencji i klasy pracujgce, — jednem
slowem ogé! naszego spoleczeristwa zrozumieé, ze tylko nieza-
wislosé¢ ekonomiczna zabezpieczy nasz byt polityczny. —
A poniewaZ tego zrozumienia dotychczas w narodzie polskim niema, dlatego
obowiazkiem tych, ktérzy te koniecznosé rozumieja, tak ksztalcacy sie mlo-
dziez uczyé, by ja usposobi¢ do zrozumienia zadad ekonomicznych i do
chetnej i gorliwej pracy w tym kierunku zachecié.

Nauvka rysunkéw, prowadzona w szkolach grednich i przemystowych
wedlug nowych metod, przyczynila sic znacznie w panstwach zachodnich,
a szczegélnie w Anglji, Francji, Szwajcarii, Czechach i innych, do rozbu-
dzenia poczucia pigckna, ulepszenia rzemiost i przemystu, a tem samem i do
wzmozenia dobrobytu w tych krajach. W naszych czasach sztuka przestala
byé¢ udziatem tylko wybranych warstw uprzywilejowanych i zamoznych mece-
naséw. Wedlug pojeé wspélezesnych pielegnujemy sztuke dla wszystkich,
dla ludu; a opieka i poparcie nalezy w pierwszym rzedzie do wladz pas-
stwowych. Kazdy czlowiek powinien mieé sposobnosé do rozwijania i wzmac-
niania poczué artystycznych, Zrozumialem jest, Ze szczegdlnie w naszych
czasach, kiedy wybujaly materjalizm juz wiele szlachetnych uciech przytiumia,
potrzeba dla szerokich mas ludu jakiegos przeciwdzialania, ktéreby tamowalo
zwyrednienie uczué. Po religji jest tem z pewnodcig sztuka, ktéra moze po-
méc do wzniesienia czlowiecka ponad zwierz¢co-namietne uzycia i daé mu
wewngtrzne zadowolenie. Nie wyplywa z tego, ze kazdy czlowiek powinien
sta¢ si¢ artysta. Wystarczy zupetnie, jezeli przecigtny czlowiek bedzie uzdol-
niony do odczuwania prawdziwej sztuki. Juz bibljoteki starajq si¢ o rozpo-
wszechnianie arcydziel naszych pisarzy; towarzystwa muzyczne i kéltka $pie-
wackie budza zamilowanie w muzyce. Muzea réine i galerje obrazéw sj dla
wszystkich otwarte. Teatry urzadzaja specjalne przedstawienia dla miodziezy ;
odezytéw i wykladéw popularnych urzadza sie wicle, — nie brakuje tedy
sposobnosci, szezegélnie w wielkich miastach do tanich a szlachetnych roz-
rywek umyslowych, ale za malo jest zrozumienia u ogélu w naszym kraju
i u mlodziezy naszej dla takich uszlachetniajacych przedsiewzigé. Musi tedy
szkola z wieksza energja czyni¢ starania, by w umysty wychowankéw wpoié
zamilowanie do takich uszlachetniajacych i pouczajacych rozrywek,

Do stuzby w dobrej sprawie powolane sa wszystkie przedmioty nauki
szkoly éredniej! Nauka rysunkéw, ktdra jest w pierwszym rzedzie powolana
do artystycznego ksztalcenia, powinna zaczaé od przyrody i o ile moznosci
nza niej si¢ opieraé; bo kto nie zrozumie piekna w przyrodzie, nigdy
si¢ go i w sztuce dopatrzyé nie potrafi.

Znamiona piekna wytworzyly sie na zasadach prawomiernosci, Propor-
cjonalnosé, symetrycznosé, rytmicznos¢ i stosowno$é, jako najdoskonalsze
wieezne prawa picknosci, powinny byé wytlumaczone i zrozumiane. Ale azeby
pickna forma odpowiednie wrazenie wywarla, musza uczniowie nauczyé sie
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przedtem ksztalty wogéle uchwycié. Wige dlatego pierwszym celem
nauki rysunkéw jest: uczynié oko wrazliwem na charakte-
rystyczne ksztalty, w odréinieniu od pokrewnych.

W szerokich masach naszego spoleczefisiwa trwa jeszcze zawsze uprze-
dzenie do nauki rysunkéw; uwaza sig ja tylko jako zrecznosé, ktéra zdobyé
moga tylko wyjatkowo utalentowani.
Tymczasem tak nie jest — przeko-
nano sie, ze nawet ci nieuzdolnieni,
odpowiednio prowadzeni, potrafig
si¢ rysunkowo wyrazaé. Bo kazdy,
kto prawidlowo widzi i swoje migs-
nie nauczyl si¢ opanowywa¢, moze
takze rysowaé. Dobra wola i pilnosé
nauczyciela potrafi te uprzedzenia
pokonacé.

Warunki udzielania nauki ry-
Rys. 9. Przy rysowaniu weglem, olcwkiem czy sunkéw sg przeto rzeczywiscie poje-
kredq nalezy ucznicw jak najwczeéniej przy-  dyncze, tylko rozwdj jest trudny. Tu

zwyczajaé do trzymania w ten sposcb. wlaénie wchodzi w gre me-

toda. Najwazniejsza zasadg w nauce

szkolnej jest, azeby zadne céwiczenie nie bylo bezcelowe, ale powinno byé

podporzadkowanym Srodkiem do celu ogélnego zadania nauki. Tok nauki
musi byé takze stopniowy od latwego do trudniejszego.

Dlatego nalezy rozpoczynaé naukg od ksztaltéw powierzchni
zrozumialych dla niewprawnego jeszcze oka, a postgpowac pomalu do
wiecej zlozonych form, ktéreby sig daly latwo schematycznie ujaé wblo-
kowany prostemi linjami rysunek (tabl. 103).

Do tych poczatkowych éwiczen nalezy uzywaé mickkiego materjaly,
np. oléwka (nr. 2, a nawet 1), wegla, kredki czarnej lub kolorowej.

Uczniom nalezy wytlumaczyé, ze majg poruszaé.calem ramieniem,
wyciagnietem, trzymajac oléwek czy wegiel (w garéci) po-
miedzy kciukiem a palcem wskazujgcym.

Odrazu takze trzeba przyzwyczaié uczniéw, by siedzieli prosto,
rysownice czy bloki opierajac na krawedzi stolu i kolanach. Trzymajac rysow-
nice nieréwnolegle do twarzy, beda wlasny rysunek widzieli w skréceniu.
Najpredzej przyzwyczajy si¢ uczniowie do prawidlowego trzymania wegla
i poruszania calem ramieniem, gdy stojac rysuja w duzym formacie na tablicy
szkolnej lub rozpietych na $cianie papierach pakunkowych. Takie éwiczenia
w rysowaniu w duzych rozmiarach nalezy szczegélnie w poczatkach czesto
wykonywaé, gdyz ksztalty stajg sig¢ wyraZniejsze, moga byé po-
prawnie odtworzone, a ramig wprawia sig do lekkiego i pewnego
pociagnigcia.
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Poniewaz wiedza powinna postepowaé w parze z umiejetnoscia, nalezy
wszystkie konieczne pouczenia zrecznie wplataé w tok nauki. Jakkolwiek te
objasnienia powinny by¢ catkiem krétkie, ze wzgledu na szczuply liczbe go-
dzin przeznaczonych na te nauke, to przeciez mozna daé uczniom konieczne
wskazéwki, by bezradnie nie bladzili w pracy. Dlatego takize w szkolach
srednich nauka rysunkéw przewaznie musi byé prowadzona gromadnie,
potem grupami. Navka indywidualna moze byé w klasach §rednich
i najwyiszych takie stosowana, ale jest ona trudna do przeprowadzenia,
gdyz klasy s3 zwykle przepelnione, a podzial na oddzialy da si¢ rzadko kiedy
przeprowadzi¢, z powodu malej ilosci sal rysunkowych.

RYSOWANIE PENDZLEM.

W nowej metodzie nauczania rysowanie pendzlem odrazu bez poprzed-
niego rysowania konturu zajmuje poczesne miejsce. Uczen ma pendzlem do-
brze zmaczanym w szarej przezroczystej farbie, np. neutralce (czern obo-
jetna) — jakis przedmiot, na poczatek ksztalt plaski (lis¢ bzu, orzecha
wloskiego, lipy, debu amerykanskiego, klonu i t. p.) ze srodka lub z géry
nadél rysujac w mokrem, w sylwecie przedstawié. Tym sposobem jest uczen
zmuszony cala przedstawié sie majaca plaszczyzne co do ksztaltu
z wielkg uwaga badaé. Musi takie oko przestrzen ksztaltu juz naprzéd
podzielié w pamigci, poniewaz od wielkosci najpierw rozpoczetych czesei
wszystkie inne wymiary i kierunki sa zawisle. Wyborne wyszkolenie
w wolnem ocenianiul Znakomite éwiczenie reki, ktéra staje sie po-
tem spokojng i lekka, gdyz pendzel na najstabszy juz nacisk jest podatny,
Cwiczenia takie przysposabiaja ucznia znakomicie do pdZniejszych studjow
z przedmiotéw przestrzennych, rysunku z pamieci, projektowania zdobien,
w szkicowaniu z natury, a nawet do studjéw zwierzat i figury ludzkiej z zy-
wego modelu. Przy rysowaniu zwierzat i czlowicka w ruchu, szezegéinie
w poczatku, gdy uczniowie te Ewiczenia robig tylko w sylwecie, pendzel
oddaje nieocenione uslugi. Uczehn bowiem jest zmuszony pomijaé szczegdly,
a §ledzi¢ na takim poruszajacym sie modelu tylko ruch i proporcie.

Japoficzycy doprowadzili w tej technice do mistrzostwa. Ich studja
roslin, owadéw, motyli, a szczegédlnie ptakéw, maja wdzigk, ktérego w innej
technice nie mozna prawie osiagnad.

W mojej praktyce dlugoletniej (szczegélnie w oddzialach artystycznych
szkoly przemyslowej z uczniami malarstwa i rzeZbiarstwa dekoracyjnego)
przy rysowaniu aktu w ruchu i zwierzat niespokojnych, ktore zawsze moi
uczniowie rysujq najpierw pendzlem w sylwecie, potem plasko z oznaczeniem
barw lokalnych, a wkoficu dopiero z oznaczeniem o$wietlenia i zmiany ko-
loréw, — otrzymywalem dobre rezultaty znacznie predzej, jak za
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dawnych czaséw,kiedyto trzeba
bylo wszystko zaczynaé od cien-
kiego konturu oléwkiem albo
weglem. Na pierwszym zaraz
roku zaczynam nauke od ry-
sowania pendzlem. We wrze-
$nin, paZdziernika, a nawet
w listopadzie s3 gotowe mo-
dele w ogrodach i lasach. Na
poczatek przynosze sam rdzne
charakterystyczne liscie drzew
i krzewow (tabl. 104 i 106).
Uczniowie przypinaja kilka od-
mian bez zabkéw éwioczkami
lub szpilkami na bialych tektur-
kach lub grubych papierach,
ustawiajg przed soba, a na-
stepnie doéé duzym pendzlem,
zmaczanym w neutralce, odrazu
bez rysowania konturu usiltuja
trafié ksztalt, raz, dregi,
a niektérzy po kilka razy, az

Rys. 10. Rysunek japoriski, wykonany pendzlem.

sylweta np. liscia bzu, jabloni
czy fasoli bedzie dobrze tra-
fiona. Nie karce ich za to, ze

ktérys z ciekawodci, czy mu sie udalo trafienie, odepnie lis¢ z tekturki i polozy

na swéj rysunek. Takich é¢wiczed mu-
sza wykonad kilka, a nieraz i kilka-
nascie arkuszy, na kaidym po 6 do
12 lisci. Ale poniewaz takie trafianie
pendzlem idzie predko, wige zrgcz-
niejsi uczniowie zarysowuja po 2 do
4 arkuszy na lekcie. Potem naste-
puja dloniaste i palezyste jak klony,
deby, kasztany i t. p. i zaczyna sig
rysunek galazek z roslin, ktore majg
ostre wyrazne liscie, wreszcie kwiaty
o duzych charakterystycznych koro-
nach kwiatowych, wiec duze ru-
mianki, anemony, cinerarje, magno-
lie, georginje, dziewieciorniki, réine
lilie, kampanule, réze polne, maki,
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Rys. 11. Rysunek pendziem z natury.




stoneczniki i t. p.. Roze pelne, laki, balsaminy lub nasturcje nie nadaja sie
do poczatkowych' cwiczeri pendzlem. Moim uczniom, ktérzy nie widza ostro,
rozmazujy i zaokraglaja bezmyslnie ksztalty, daje do takich éwiczer liscie
I galazki umysinie starannie zasuszone (w piasku) albo $wiese rosliny o bar-
dzo ostrych. charakterystycznych lisciach i kwiatach, np. rézne odmiany t.zw.
bodiakéw, blawat, cykorje it. p. — uiywam czesto, jako lekarstwo dla tepo
widzacych é6cz.

Przy cwiczeniach tych, gdy juz uczniowie nabiora wprawy w trafianiu
ksztaltu ogélnego, trzeba nauczyé ich nastepnie zostawiaé zylki w lisciach, a przy
galazkach i kwiatach, w ktérych listki stykaja si¢ lub czesciowo nakrywaja,
zostawiaé granice w bialych konturach. Do tych dalszych éwiczen zalecam
nastgpujgey porzadek. Uczen rysuje odrazu pendzlem neutralkg w sylwecie
lisé np. klonu bez zylek, obok ten sam z uwzglednieniem zylek, w 3 figurze
ten sam lisé trafiony w kolorze bez zylek, w 4 fig. w kolorze z zylkami,
w 5 fig. ten sam lis¢ w konturze odrazu grubem piérem trzcinowem albo dre-
wienkiem, zmaczanem w tuszu lub jakiej$ ciemnej.farbie, a wkoficu wycina
uczen nozyczkami ten sam li§é w jakim$ ciemnym papierze, ktérego lewa strona
pociagnicta jest guma, i przylepia te wycinanke obok jako 6 figure (tabl. 105).

Przy rysowaniu pézniejszem kwiatéw i galazek, owocéw, jarzyn, mo-
tyli, chrzaszczy i skorupiakéw it. d. robi sig tylko sylwete neutralks, potem
sylwete kolorows bez uwzglednienia $wiatlocienia, nastepng figure neutralka
z oznaczeniem granicy Swiatlocienia, w 5 fig. rysunek odrazu konturowy,
a w 6 fig. kolorowo z oznaczeniem Swiatlocienia i zmian kolorystycznych.
Jezeli uczen juz jest do tego przygotowany, a przedmiot si¢ nadaje, powi-
nien na podstawie iakiej analizy zrobié jakie$ pojedyncze zdobienie, np. wstege,
jakies wypelnienie np. kola, kwadratu lub tréjkata, jakies naroze, pélkoleit. p.
(rys 59). Przedtem musi uczen obmysleé, do jakiego celu, jakiego przed-
miotu i w jakiej technice to drobne zdobienie mialoby byé wykonane. Na-
turalnie, ze ze wszystkimi uczniami szkoly $redniej takich d&wiczen wykony-
waé nie mozna, z braku czasu i za wielkiej liczby ucznidw, ale trafiajg sie
zdolni i pracowici uczniowie, ktérzy sie rwa do projektowania, wige trudno
poczciwerru nauczycielowi odméwié pomocy takiemu adeptowi sztuki. W szko-
lach zawodowych, przemystowych i artystyczno-przemyslowych, jest to latwiej-
szem, bo godzin przeznaczonych na rysowanie, modelowanie i malowanie jest
od 8 do 30 tygodniowo, a liczba ucznidéw na takich dziatach 12 do 20.

Cwiczenia w ten sposéb wykonane na tabl. 111 z II'r., zIll r. na tabl.
112, z wyizszych tabl. 123.

Dotad bylo naszem staraniem, przez éwiczenia sylwetowe odrazu pendz-
lem, przez analize przedmiotéw, naklonié uczniéw przedewszystkiem do
prawidlowego patrzenia, wprawi¢ w oznaczaniu rozmiaréw, wdrozyé
do rozréiniania barw, wyostrzy< wzrok do Scislej obserwacii i osiagnad
przez liczne éwiczenia konieczng wprawe.
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Rys, 12. Hlica w perspektywie prostej. Do podobnej ulicy nalezy wyprowadzic uciniéw
w celu objasnienia zjawisk perspekigwicznych przed rozpoczeciem rysunku prresirzennego
w If roku nouki w szkotach srednich.

RYSUNEK PRZESTRZENNY.

Teraz nalezy przystapié do najwainiejszego zadania nauki rysunkéw na
tym stopniu, t.j. do éwiczeh w rysowaniu przedmiotéow brylowa-
tych z natury. Rysujacy z natury powinien znaé te prawidla, ktére sq
niezbedne do przedstawiania bryly na plaszczyinie. Powinien nietylko wie-
dzieé, ze przedmioty ogladane z réinych punkiéw widzenia daja odmienne
obrazy, réine widoki, ale takie zrozumieé, ze te zmiany dokonuja
sie wedlug pewnych, stalych prawidel. Ale uczenie na tym stopniu
teorji perspektywy zapomoca konstrukeji, okazalo sig¢ nieodpowiednie, nato-
miast poznanie zjawisk perspektywicznych pogladowo wydalo w praktyce
bardzo dobre wyniki.

Znajac zasady konstrukeyj perspektywicznych moina wykreslic na pod-
stawie danych tylko wymiaréw jaka$ bryle nie majac jej przed soba. Ryso-
wanie perspektywiczne zapomoca konstrukeji linja i cyrklem moze byé
calkiem mechaniczne, zdarza sie, ze kto$ znajacy dobrze kanstrukcje potrafi
wykresgli¢ nawet jakié skomplikowany przedmiot, ale nie potrafi pojedynczej .
bryly narysowadé §cisle z natury (t. j. odczué jg), gdyz do tego trzeba
mieé wyrobione czucie perspektywiczne, kidre sig nabywa tylko przez
pilne éwiczenie, rysujac z natury.

Zapomoca metody konstrukcyinej uczy si¢ wprawdzie poznawaé prawidia
perspektywiczne, ale nie uczy sie perspektywicznie patrzed; dlatego
metoda pogladowa jest w szkole najlepsza, aby wyrobié w uczniach
poczucie perspektywiczne.
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Ze zjawiskami perspektywicznemi zaznajomi¢ uczniéw najlepiej pogla-
dowo na ulicy, na drodze, przy ktérej stoja slupy telegraficzne, w alei, wy-
sadzonej drzewami, na drodze z szynami kolejowemi, tramwajowemi i t. p.
Tu wytlumaczyé zmniejszanie si¢ przedmiotéw réwnej wysokosci, zbieznoéé
krawedzi réwnoodleglych, ich réine nachylenia, zawisle od polozenia nad,
czy pod horyzontem. Nauczyé zapomocy odpowiedniego trzymania oléwka
oznaczania wysokosci horyzontu, machylen czy odchyled i zbieznosci, czy roz-
bieznosci krawedzi.

Do poczatkowych éwiczen w rysowaniu bryl, czyli do rysunku
przestrzennego, zapomocs ktérego maja uczniowie poznaé pogladowo
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Rys, 13.  Rysunek przedmiotéw w duiym formacie w grupack Iub dla calego od-
dzialu. U/, naf. wielk.

zjawiska perspektywiczne, potrzebne sz odpowiednie modele. Uczniowie,
ktorzy przedtem nie uczyli sig rysowaé zupelnie, albo tacy, ktérzy ukonczyli
najwyzej 4 klasy szkoly powszechnej, powinni zaczaé od przedmiotéw plaskich,
dwuwymiarowych. Do tego celu sg bardzo dobre: réine wiekszych roz-
miar6w koperty, éwiartki papieru lub tekturki, zeszyty, rézne
deseczki i cienkie ksigzki, ktére uklada si¢ w male grupy na stolach
rysunkowych w odpowiedniem oddaleniu, lub na ruchomych podstawkach
(azeby zmieni¢ wysokoéé polozenia). Z poczatku nalezy rysowaé w konturze,

Nowe metody nauczania rysunkdw. 2 77




a jezeli te koperty, éwiartki papieru i . p. sa réinobarwne, takze zakladaé
kolorami (rys. 5). _

Pézniej potrzebne sa przedmioty brylowate o jednostajnych &cianach,
bez szczegdléw, deseniu i t. p. Do tego celu nadaja si¢ wysmienicie réine
wicksze pudelka i skrzyneczki o ksztaltach kostkowych, graniastostupowych,
obeliskowych i ostrostupowych z tektury, drzewa i blachy, jakich w handlu,
aptekach, trafikach i t. p. si¢ zwykle uzywa. Takich przydatnych modeli
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Rys. 14. Rysowanie przedmiotéw z zakresu zawodu ucznidw w szkole zawodowej slu-
sarstwa budowlanege na I roku nauki w Paristwowej Szkole Przemgslowef we Lwowie.
Iy wielk, rys. wykonanego oldwkiem i pendzlem.

mo#na mieé w sali rysunkowej setki, bo prawie nic nie kosztuja, a s3 do
tego celu bardzo dobre (rys. 6, tabl. 113).

Uczniowie powinni te éwiczenia rysowaé z réinmego oddalenia,
wiec sa takie potrzebne modele o wigkszych rozmiarach, przynaj-
mnie] 50 cm wysokie lub szerokie i wicksze do gromadnej i grupowej
nauki. Modele te na poczatek powinny byé o formach najprostszych, takze
bez szczegéléw, ktdreby uwage uczniéw odrywaly od form zasadniczych.
Bardzo dobre sa take przedmioty z otoczenia domowego: wige duze skrzynki,
paki, pudta it. p. o formach szesciennych, graniastostupowych i ostrostupowych.




BRYLY OBROTOWE.

DoszliSmy do najtrudniejszych ksztaltéw brylowatych dla
poczatkujacych rysownikéw, t.j. do bryl obrotowych. | tu nalezy zaczaé
od plaskich przedmiotéw formy kolistej. Jako modéle moga sluiyé réine
wigksze krazki, denka, obrecze, pokrywki, talerze, miski. podstawki i t. p.
Péiniej przedmioty walcowate: znowu pudelka papierowe, drewniane i bla-
szane réinych wielkosci, a do gromadnej i grupowej nauki: duze pudia na

KRAZEK
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Rys. 15. Wslepne éwiczenia do rgsowania bryl obrotowych. Duzy krqiek drewniany
w réinych wysokosriach i polozeniach. W szkolach srednich w I klasie.

kapelusze, baniaki, beczki, szafliki. Nastepuja przedmioty o ksztaltach
obrotowych, stozkowate, wige nadajg sic do tego przedewszystkiem
zwykle wazoniki, umbry papierowe, konewki, réine wyroby tokarskie z drzewa
1 metaly, terakotowe lub kamienne zakonczenia, kapelusze slomkowe i ko-
szyki, sloje, banki duze na kwasy, nasady kominowe it.p. Tej czeci nauki
nalezy poSwigci¢ najwiecej uwagi i pracy. Korektura musi byé Scista
i czesta. Uwagi ogélne przy nauce gromadnej sa potrzebne, ale nauczyciel
musi niemal kazdy rysunek ucznia przejrze¢ i nie dopuscié, by uczniowie po-
pelniali razace bledy w oznaczaniu polozenia, skréceniach §cian
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Rys. 16. Grupa przedmiotéw walcowatych. Rys. wykonany akwarelq barwnie w | roku
nauki. *l, wielk. rys. W szkolach srednich w IIl klasie,

i krawedzi, pochyleniach i zbieznosdci krawgdzi. Tu takie
w formie zapytah i odpowiedzi, metoda dialogowa, trzeba na uczniach wy-
méc Scisla obserwacie zjawisk perspektywicznych. Trzeba siq takze uciekaé
do tlumaczeii na duzych szkicach, ktore nauczyciel wykonuje bardzo poprawnie
na tablicy szkolnej. Niech uczniowie wezesnie przyzwyczajaja si¢ przy ryso-
waniu krawedzi zbieznych zawsze je przedluzaé, gdyz w ten
sposéb uniknie sie razacych bledéw w trafianiu pochylen, katow
perspektywicznych i zbieznosci

Do wykonywania takich rysunkéw przestrzennych moina uzywaé migk-
kiego oléwka, kredki, wegla lub pendzla. Uwatam i w tym dziale nauki
pendzel za najodpowiedniejszy. Moi uczniowie w szkole przemyslowej na
wszystkich kursach, w seminarjum nauczycielskiem i na specjalnych kursach
uzupelniajacych dla nauczycieli, uiywaja pendzla i rysujs bez konturu. Bo
i tu, jak i przy trafianiu ksztaltéw plaskich, zmusza sie rysujacego do roz-
wagi i Scislej obserwacii, zanim jakas skrécona $ciang odrazu pendzlem zrobi.
Takze przy oznaczaniu stopni tonéw w cieniach, szezegélnie bryt obrotowych,
czy cieni rzaconych, musi uczefi si¢ namydli¢, moze sil¢ tonu na boku wy-
prébowaé — jednem stowem, musi $cisle obserwowaé, a potem pewnie na-
zhaczyd.

W poczatkach nie nalezy uczniom zalecaé zupelnego wydobycia brylo-
watosci przez wyszukanie odrazu wszystkich stopni Swiatla i cienia. Wystar-
czy, jezeli jednym tonem wyszukaja tylko strone cienia, a Swiatlo zostawia
zupelnie biate. W ten sposob przyzwyczaja sig do Scislego wyszukiwania
granicy cienia,
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Zdolniejsi uczniowie moga przy tych éwiczeniach stosowaé t. zw. czarno-
biala technike, uifywajac zamiast jakiej§ szarej farby, tuszu ub czar-
nej kryjacej farby.

| Przy stopniowaniach tonéw w cieniu na brylach obrotowych niema
| lepszej techniki jak rysowanie pendzlem. Szczegélnie gdy sie wymaga, azeby
J kazdy stopiefi byl wyraZnie odgraniczony, a wymagaé si¢ powinno, by znowu

zmusi¢ do rozwagi i scislosci.
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Rys. 17. Rysowanie przedmioléw z zawodu ucznio, Dziaf Slusarstwa budowlanego
! rok [ w Panstwowej Szkole Przemysfowej we Lwowie. /; wielk. rysunku.

] Po narysowaniu z pogladu kilku do kilkunastu arkuszy réinych bryl |
o plaskich scianach i latwiejszych bryl obrotowych mozna wszystkie spostrze-
‘ ienia zreasumowaé i podaé uczniom zwieZle najwazniejsze pewniki
perspektywiczne, nie nato, aby sie uczyli napamieé, jak za dawnych
czaséw, ale azeby w ich umyslach niejako zbudzié¢ widzenie perspektywiczne,
' szczegolnie w szkolach przemystowych jak: stolarskich, malarskich, budowla-
nych i t. d. Uczniom szkét srednich, a zwlaszcza uczniom gimnaziéw wll r.
‘ nauki niema potrzeby tych pewnikéw wpaja¢ w pamigé.

SWIATLOCIEN.

Stronga cienia nazywamy te powierzchnie (sciany), do ktérych pro-
| mienie $wiatla bezposrednio nie dochodza, czyli od zrédla Swiatla s od-
‘. wrocone.
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Rys. 18. Rysunek przestrzenny odrazu pidrem trzcinowem lub drewienkiem z oznaczeniem cienia hwmn.:mhcmwhnnoxnho.amx&u?ﬂ.
\. nat, wielk. W Il r. nauki szkot srednich.




Krawedzie lub granice pomiedzy $wiatlem a cieniem oznaczaja granice
| Swiatiocienia,
‘ Ciefr, ktéry powstaje na samym przedmiocie, zowie si¢ cieniem
|

wlasnym.

Granica cienia wlasnego oznacza na powierzchniach bezposredniego
otoczenia przedmiotu cien rzucony.

Na powierzchniach krzywych sa cienie wlasne i rzucone odpowiednio
do formy tych powierzchni uksztaltowane. '

Krzywa granica §wiatlocienia wyznacza odpowiedni ciefi rzucony.

1310.
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Rys. 19, Rysowanie Srub i zwojow. U, wielk. rysunku.

Najjasniejsze powierachnie w stronie swiatla zowia si¢ Swiatlami
swiecacemi.

Na walcu zowiemy najjasniejsze miejsce krawedzig Swiecaca, ana
I malej kuli punktem swiecacym.

Na brylach tam jest najwyisze $wiatlo, gdzie promienie Swiatla pro-
stopadle padaja, t.j. pod <290°; te miejsca, gdzie Swiatlo wpada pod
mniejszym katem jak 90°, s mniej jasno oswietlone. W miejscach, gdzie pro-
mienie Swiatla pod 0° <= przechodza po powierzchni przedmiotu, zaczyna sig
ciefi wlasny, wiec tam jest granica cienia.

Cien wlasny przedmiotu jest ciemniejszy tam, gdzie graniczy ze
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swiatlem, a przeciwnie fwiatlo jest jasniejsze na granicy cienia, Te rdznice,
to przeciwiefstwo pomiedzy Swiatlem a cieniem, nazywamy kontrastem.

W cieniu wlasnym, jako tez w cieniu rzuconym daja sie zauwazyé miejsca
jaéniejsze, Te jasniejsze miejsca w cieniu wlasnym, powstale na przed-
miocie wskutek odbicia promieni $wiatta od otoczenia, nazywamy Swiatlem
rzuconem albo refleksem. Refleksy sa rozmaicie zabarwione od barwy
najblizszych przedmiotéw z otoczenia.

Te zjawiska najlepiej gromadnie objaénié. Jaki§ wiekszy przedmiot gra-
niasty, np. duze pudlo albo $rednia pake, ustawié na odpowiedniej podporze,
oswietli¢ jaskrawo, a cien rzucony skierowaé na jasne tlo.

Inny przedmiot obrotowy, np. o zasadniczej formie walca albo kuli,
iredniej beczulki lub duzego, jasnego dzbana, na ktérych to przedmiotach
te zjawiska swiatlocienia bardzo dobrze mozna wytlumaczyé (rys. 8, 16, 17,
19, tabl. 115).

Szczegdlniejsza uwage nalezy zwracaé przy rysowaniu przedmiotéw bry-
fowatych na dzialanie kontrastéw, tak w stronie cienia, jak i Swiatla. Przez
cieniowanie rozumiemy oznaczenic na przedmiocie rysowanym strony cienia
ciemniejszym tonem zapomoca farby, wegla, kredy, oléwka i t. d. Po do-
kladnem oznaczeniu granicy cienia zaklada sie ciefi tonem jednostajnie réwno,
z géry od strony lewej ku dolowi, podobnie jak si¢ to czyni pendzlem przy
nakladaniu farbs. Nastepnie oznacza sie cien rzucony odpowiednio, najczesciej
w ciemniejszym tonie, jak ciefi przedmiotu. Potem oznacza si¢ miejsca ciem-
niejsze przez wzmacnianie cienia wlasnego w tych partjach, gdzie wskutek
kontrastu wydaja sie silniejsze, przez co zostajs tak zwane refleksy uwidocz-
nione. Przy tem wzmacnianiu nie nalezy pozwalaé na rozprowadzanie i gu-
bienie granic, ale owszem przyzwyczajaé od poczatku do wyrainego odgra-
niczania tych ciemnych partyj cieni i uwydatniania ksztaltu ich z podkresle-
niem. Przy przedmiotach o ksztaltach obrotowych naleizy przejscia stopni
cieni takze oznacza¢ wyrainie, a nie rozmazywal w niepewne granice. Bry-
lowatosci nie wydobedzie si¢ przez wylizanie, ale zapomoca 3cislego wyszu-
kania stopni tonéw i formy tychze. Przy takich przedmiotach naleZy z wielky
uwaga wyszuka¢ miejsca Swiatel Swiecacych i odrazu je oznaczyé
np. biala kreda,

SZKICOWANIE.

Dawna metoda nie uwzgledniala prawie tego wainego dzialu nauki
rysowania. Nowa metoda uwaza ¢wiczenia w szkicowaniu za integralna czesé
nauki w kazdej szkole, a szczegélnie w szkole Sredniej. Szkicowanie wyrabia
w uczniach samodzielnos§é i ulatwia nauczycielowi ocene postepu i zdol-
nosci. W szkole Sredniej przy bardzo szczuplej liczhie godzin, przeznaczonych
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Rys. 20. Szkicowanie  natury. Stery miyn w Zamarsiynowie, akwarelg w Il r. nauki
malarstwa dekoracyjnego. /. wielk, rys.

na rysunki, szkicowanie przyczynia sie znacznie do wyrobienia si¢ uczniow
w rysunku,

Nalezy rozpoczaé te éwiczenia, gdy juz uczniowie przyzwyczaja si¢ do
prawidlowego patrzenia i nabiora nieco wprawy w lekkiem rysowaniu. W kla-
sie Il szkoly $redniej po kilku éwiczeniach w rysowaniu przedmiotéw prze-
strzennych, gdy gléwne zjawiska perspektywy poznaja, po jakich 8 do 10
arkuszach éwiczed, gdy juz potrafia z pamigei caloksztalt odtworzyé, moina
Smialo przystapi¢ do éwiczen w szkicowaniu. Najpierw rozpoczynajg ¢i ucznio-
wie, ktérzy predzej ukocezyli zadanie. Niech szkicuja ten sam przedmiot
W innej pozycji albo inny przedmiot w tym samym rodzaju. Uczniom sfab-

szym, ktérym z przeznaczonego czasu na zadanie ani 10 minut nie zostalo,
i ” moina pozwolié przedmiot rysowany naszkicowaé z pamigci. W miare poste¢pu

przez ¢wiczenia w rysowaniu przedmiotéw z otoczenia i grup tych przedmio-
tow. odpowiednio zestawionych, moga i inni uczniowie przystapi¢ do szkico-
wania w szkole i w domu. Uczniowie zaopatrujg sie chetnie w szkicowniki,
mnie] wiece] wielkosci ksiazki szkolnej, w ktérych rysuja w domu i poza
domem na wycieczkach. Wszystkie szkice, ktore uczniowie poza szkola wy-
konuja, powinien nauczyciel przynajmniej raz na miesia¢ przegladaé i przy
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tej sposobnoici udzielaé rad i wskazéwek. Nalezy nie pozwala¢ uczniom
w tych niejako szkolnych szkicownikach rysowaé byle co. Sa one przezna-
czone na szkice z patury i rysunki pamigciowe. Kopjowanie z kartek, réznych

rycin i £ p. nie prowadzi na
tym stopniu nauki do Zadnego
celu, a nauczycielowi utrudnia
oceneg zdolnodci i postepu ucz-
nia. Naturalnie, ze w szkole
Sredniej przy wielkiej liczbie
uczniéw, a male] liczbie go-
dzin, nie jest tak latwe prowa-
dzenie ewidencji w szkicowaniu
poza szkola, ale trzeba robié co

Rys. 21,

z okolic Lwowa, Rysunek oldwkiem. f; nof. wielk.

Ze szkicoumika ucznia H r. nauki. Chata

mozna, zeby to szkicowanie nie
wyrodzilo si¢ w bezmyslng ma-
zaning.

Uczniowie, ktérzy juz na-

brali troche wprawy w rysowaniu z natury, a zacheceni w odpowiedni sposéb

przez zamilo-
wanego wswej
misji nauczy-
ciela, chetnie
ida z swojemi
szkicownikami
w pole. Powin-
no sie z nimi
i$é na taka wy-
cieczke arty-
styczng choé-
by w godzi-
nach  szkol-
nychiwskazaé
z poczatku co
mogaipotrafia
na tym stopuniu
nauki naryso-
waé.Zaczaéod
malowniczych
domkdw, chat,
stodd!, kapli-
czek, starych

T = O,

i 2 f‘ - e
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Rys. 22, Rysowanie zabytkéw polskiego budownictwa drewnianego. Boi-

nica w Gwoidicu na Poku iu z XVII wieku. Rygsunek ucznia z kursu

budowlanego dzi lu ciesielstwa w Paristw. Szkole Prze nystowej we Lwowie.
Y, wielk. rysunku oldwkiem i pendzlem,

kosciotkéw, ciekawych zakatkéw, bram, nagrobkéw i t. p.

Drzewa, krzaki, zarosla, oddalenia i géry sa dla takich malych artystow
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najtrudniejsze. Dlatego trzeba zostawié krajobrazy na koniec, a zaczaé od
pojedynczych drzew z wiclkiego oddalenia, potem muniejsze grupy, wreszeie

AR

an =y

KOFANEMi=

Rys. 23. Stary koécisl parafjalny w Zakopanem. Z wycieczki naukowef
ucznicw kursu budowlanego Pasistwowej Szkoly Frzemyslowej we Lwowie
1, rys. ofgwkiem i pendzlem.

i oddalenia. Niech z poczatku takze drzewa rysuja w sylwetach, baczac
szczegdlnie na forme calodci, pomijajac szczegdly i brylowatosé drzew.
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Przy znacznej liczbie uczniéw trzeba umieé sobie radzi¢! Na wycieczki
braé grupami, najwyzej po kilkunastu. Jezeli jest dobry asystent, mozna i wigcej.

Uczniom na tym stopniu nauki perspektywa nie sprawia wielkich trud-
nosci, bo gléwne zasady poznali w klasie, ale trudno im sig rysunkowo
wyrazaé! Ten nie wie, jak naznaczyé na dachu gonty, dachowke lub lupek;
tamten trudzi sie w oddaniu starego muru koscielnego lub cmentarnego it. p.
Ulatwi sobie nauczyciel prace, jezeli w tym okresie pokaze uczniom rysunki
wybitaych malarzy. Nie pobiezne notatki niby z nadzwyczajng brawurg ,ma-
chane, ale sumienne studja, ktéreby mogly pouczyé miodych rysownikow,
jak mozna dany przedmiot najprostszemi Srodkami ujaé i dobrze przedstawic.
Takie wzory nie musza byé kosztownemi, oryginalnemi pracami znakomitych
malarzy polskich i obeych, ale dobre reprodukeje, jakie obecnie nietrudno
nabyé.

Szczegélnie wycieczki w celu szkicowania w wolnem oswietleniu, w dni
jasne, nawet sloneczne, sa wskazane. W szkolach srednich wystarcza kilka
takich wycieczek w lecie, azeby wrazliwej mlodziezy otworzy¢ oczy na
powaby natury, zwréci¢ uwage na zywe oswietlenie, jasne kolory i zacheci¢
do pracy. Mlodziez bardzo chetnie zainteresuje sig przedmiotem, wkrétce
nauczy sie wyszukiwaé sama odpowiednie motywy i niedlugo spostrzeze nau-
czyciel wecale dobre szkice i notatki., W ten sposéb wyrabiaja w sobie
zmyst do odeczucia pigkna w naturze, wyrabiaja smak artystyczny, a przez
¢wiczenie dochodza do technicznej latwosci.

Dopiero, gdy w ten sposéb uczen stat siec samodzielnym, odpo-
wiedziala nauka rysunkéw swojemu zadaniu. Rysowanie i malowanie tylko
w sali szkolnej jest monotonne i nie daje dla zycia praktycznego wiele po-
zytku. Mlodzieniec, ktéry tylko w sali rysunkowej bierze do reki olowek
i pendzel, podobny jest uczniowi muzyki, ktéry gra tylko w obecnosci nau-
czyciela, a poza tem skrzypce trzyma w pudle...

Do takiego nauczania nie potrzeba jakich§ wybitnych talentéw, prze-
cigtne uzdolnienie, jak doéwiadczenie uczy, wystarcza. Samo przez sie
zrozumiale, ze szczegélnie uzdolniony uczed i tu potrafi wiecej jak inni.
Przy takiej samodzielnej pracy wyjdzie czesto najaw skarb, ktéry bez po-
budki nauczyciela nie bylby odkryty. Ale trzeba byé przy takich odkryciach
ostroznym w pochwatach i nie mianowaé tych zdolniejszych uczniéw odrazu
artystami; raz, Ze na tym stopniu nauki trudno jest jeszcze ocenié, czy
dany uczen ma rzeczywiscie wyjatkowe zdolnosci spostrzegaweze, czy
moze nawet tworcze, ale nalezy na takich baczng zwracaé uwage
i stosownie ich zatrudniaé, azeby ich wrodzone zdolnosci rozwijaé, a nie-
odpowiedniemi éwiczeniami nie zrazaéd.

Zdarzaja siec wypadki, ze tacy uzdolnieni uczniowie szkél érednich,
chwaleni w domu przez niedoi¢ inteligentne otoczenie i przez kolegéw, za-
czynajg sig zaniedbywaé w innych przedmiotach, z wielka szkoda nawet dla
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Rys. 24, Rysunek z przypomnienia na Il roku nauki. '/, wielk. szkicu barunégo.

ich przyszlego zawodu artystycznego. Nie znamy wypadkéw, azeby wicksza
inteligencja, nauka i wiedza byly przeszkoda w rozwoju talentu, ale moina
przytoczyé duzo przykladéw, gdzie za male wyksztalcenie ogélne bylo przy-
czyna, ze niektérzy — nawet bardzo uzdolnieni arty$ci — nie czynili postepéw
w swej sztuce lub predko sie wyczerpywali twérczo, stawali sie tylko zrecz-
nymi rzemieslnikami, ale nie potrafili dokonaé dziel powaznych, prawdziwie
wielkich, do przeprowadzenia ktérych potrzeba nietylko wrodzonego talentu
ale takze wielkiego zamilowania, zelaznej wytrwalosei, bogatej wiedzy i rozumu.

RYSOWANIE Z PRZYPOMNIENIA [ Z WYOBRAZNI.

Nietylko zmysl spostrzegawczy powinniSmy w uczniach systematycznie
rozwijaé, ale takze pamie¢ w kierunku ksztaltu i barwy nalezy rozbudzaé
i wzmacniaé. To éwiczenie pamigci, ujete w pewien system, jest takze zdoby-
cza nowej metody nauczania rysunkéw.

Wiemy, jak chetnie rysuja male dzieci z pamigci. Metody nauczania
rysunkéw w szkolach powszechnych juz na najnizszych stopniach taki rysu-
nek zalecaja, przechodzac pézniej nawet do ilustrowania jakichs przezyc lub
przejawéw w naturze, np. deszez, tecze, burze, noc ksiezycows it. p. — pézZniej
opowiadane umyslnie w tym celu lub czytane bajki, zdarzenia z bardzo cha-
rakterystycznemi przedmiotami lub figurami, przedstawiaja dzieci rysunkami
barwnemi (zapomoca kolorowych oléwkéw) lub wycinankami z kolorowych
papieréw bardzo chetnie.

W szkole $redniej nalezy pamieé¢ uczniéw w kierunku ksztaltu i barwy
takze rozwijaé i wzmacniaé. Mozna to juz rozpoczaé od klasy pierwszej. Po
kilku éwiczeniach w rysowaniu sylwet i analizy réznych lifci kazac po od-
daniu rysunku i usunieciu wzoru, znowu odrazu pendzlem w sylwecie
najcharakterystyczniejsze formy odtwarzac z przypomnienia, np. lis¢ bzu, orze-
cha wloskiego, debu amerykanskiego, klonu it. p., i trudniejsze, jak np. liéé

29




i 1_

|
1 I
i kasztanu, jarzebiny i t. d. Po przerobieniu jakiegos
: kwiatu, np. rumianku, stonecznika, kampanuli, rézy pol-
nej i t. p. — maja i te kwiaty, po stosownem objainie-
niu {$rodek, korona listkbw w kierunku promienia)
odtwarzaé z przypomnienia.

[ bardzo charakierystyczne przedmioty co do
zasadniczego ksztaltu, jak: wazy, naczynia, owoce, ja-
rzyny réine — pézniej tylko pokazane, odpowiednio
oméwione i z przed oczu usuniete — rysuja ucznio-
wie z przypomnienia (tabl. 118 i 126)}.

Tak postepujac od tatwiejszych do trud-
niejszych ksztaliéw, dochodzi sie do rysowania
zwierzat Zyiacych i figury ludzkiej, takie z przypom-
nienia, a wkoncu i z pamieci. (Naturalnie w szkolach
zawodowych artystyczno-przemystowych i akademjach.)

Przez takie éwiczenie pamieci gromadzi sie
w umysle zapas jasnych wspomnien, ktére
przyczyniaja sie do oiywienia i zaplodnienia
fantazji u miodziezy,

Naturalnie, 2e w szkole éredniej niema czasu na
wykanczanie takich ¢éwiczen, ale wystarezy, jezeli ucz-
niowie w najprostszej formie odtworza dany
motyw z przypomnienia, a po skontrolowaniu przez
nauczyciela, poprawia razace usterki.

ORNAMENTY. ZDOBIENIA.

Przez ogladanie i rysowanie picknych twordw
przemystu artystycznego, zdobieh i ornamentéw ula-
twia si¢ rozwijanie i wzmacnianie estetycz-
nego poczuciau mlodziezy. Co ma byé zdobione ?
Jakis przedmiot. Jaka$ rzecz do praktycznych celéw,
do jakiegos uiytku ma byé odpowiednio zaprojekto-
wana lub tez ozdobiona — np. kobierzec, wstaika,
Sciana, krata zelazna do bramy wchodowej i t. p. —
Nasze poczucie piekna wymaga, azeby takie przed-
mioty nie byly jednostajne, monotonne, azeby byly
odpowiednio ozdobione, Tak, jak je artysta:rzemieslnik
pomysial, by ich forma zaspakajala nasze poczucie

Rys. 25. Projekt fryzu ucznia W. S:iezepanika, na podsiawie studjum dziewigeiornika na
szablony w 4 kolorach. W Il r. nauki maolarstwa dekoracyjnego f, rysunka barwnego temperq.

30




Rys. 26. Z wydawnictwa ,Wzory koronek kilockowych i szptych® z molywow ludowych
zakopianskich. Projcktowat § rys. Walerjan Krycinski,

dobrego smaku. Rozrézniamy ornamenty plaskie albo plastyczne. Co do tresci
motywu zdobniczego znamy ornamenty geometryczne, roslinne i figuralne.

W ornamencie geometrycznym rozré:niamy tréjkaty, czworoboki, pro-
stokaty, kwadraty, wieloboki, trapezy, kola, elipsy i kombinacje tych naj-
prostszych form. W ornamencie roélinnym spotykamy: hicie, kwiaty, galazki,
owoce i jarzyny, W ornamencie figuralnym: motyle, chrzaszeze, muszle, sko-
rupiaki, plazy i inne zwierzeta, ___________________________________
a takze figure ludzka. R A L S S I S SR

W ornamencie sa nastepu- ¥ 7 &
lace czedei skladowe : 1) tlo, 2) fi-
gura zamykajaca, 3) geometryczna
budowa, rozklad, podzial, 4) po-
wtarzajacy sie¢ motyw,

Prawidla rozwoju ornamentu
Opieraja sig na naturze, Symetrja,
Proporcje, rytm albo eu-
rytmja musza byé prze-
strzegane przy tworzeniu
ornamentéw. Bledem byloby,
kwiatow, lisci, motyli i owadéw tak
uzywat w zdobieniu, by sig zda-
walytamjakby przylepione, albo
Ze one zyja i bytujg na ozdobionym
przedmiocie. Co innego w obrazie,
dlatego nie nalezy obrazéw
Przenosi¢ iywcem na przed-
mioty uiytku, jako zdobienie. Przeciwnie, nalezy ksztalty i barwy
tych motywdw przystosowaé do celéw zdobniczych, — do materjalu
1 do przeznaczenia zdobionego przedmiotu. To przystosowanie motywu do
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Rys. 27. Ornament geometryczny. projekt poduszki
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celéw zdobniczych, przez nogél-
nienie lub upicknienie nazywamy
stylizowaniem. |

Pierwszem prawem styli-
stycznem jest symetrja. Prawa
strona ma odpowiadaé lewej.
Spotykamy ja bardzo czesto
w naturze we wzorowej formie.
Widzimy ja na lisciach, pekach,
motylach, chrzaszezach i figurze
ludzkiej.

Linja symetrji, o syme-
tryczna jest bardzo waina; wy- |
kazaé to trzeba na przykladach
(rys. 30},

Ornament ma wiedy dobre
proporcie, jezeli w ukladzie réz-
nych czeici tworza one harmo-
nijng calo$é. Jest to najtrudniej-
sze prawo, kidre sfowami okreslié |
sie dokladnie nie da, ale graficz-

; nie wyrazi¢ je mozna. Jezeli jest
Rys. 28. Ornament roslinny, Tkanina francuska  w ornamencie harmonijna zgoda

)
o

I : z wiekt,

h wszystkich czesci pomiedzy soba
' i réwnomierny rozdzial mas, wtedy
odpowiada ten ornament prawom
proporeji. Na wzorowych ornamen-
tach réznych styléw mozna uczniom
_ przez analizg pewna miarg tych este-
il tycznych odczué wykazaé i przyswoié.
W trzech kwadratach réwnej
| wielkosci naklei¢ z papieru koloro-
' wego 3 rozety i obok siebie przy-
| pia¢ na tablicy. W pierwszym bedzie
i rozeta za mata lub pole kwadratowe
za duze, w drugim za duza rozeta
a kwadrat za maly, Dopiero w trze- X SR
cim jest odpowiednie zastosowanje |[iiea el

il Rys. 29 (?nfament figuralng, Miska w guicie majolik wloskich, wykonana przez aufora
| - w stacji doswiadezalnej ceramicznej w Szkole dla Przemystu Artystgeznego w Wiedniu w r, 1876,
fi zakupiong do zhiorsw Muzeum dla Sztuki i Przemyslu w Wiedniu.

i
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PRZYKEADY SYMETRYCZNYCH UKtADOW LINY.

@ y LINJA FALOWA OS1A SYMETRALNA

, PROMENIOWANIE SYMETRYCZNYCH
ZYLEK.

13
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% SYMETRYCZNE‘. .’ SYMETRYJA
PROMIENIOWANIEED— wROZErat.H
00 SRODKA, 1 KU
SRODKOWL.
Rys. 30.

wielko$ei rozety do tta kwadratowego. Ornament moze byé za szezuply,
albo za duzy. W pierwszym wypadku przesadna przestrzen tla, w,drugim
niema zadnego tla, w trzecim jest dobry stosunek rozety do tla (rys. 31).

Zte 1, 2, a 3 dobre proporcje w szeregowaniu pionowem. Zle 4, 6,
a dobre 5 proporcje w szeregowaniu poziomem (rys. 32).

EURYTMJA ALBO RYTM.

Przypatrzmy sie, jak ogrodnik wije wieniec. Na kole z gigtkiego preta
albo drutu przytwierdza w pewnych odstepach duze liscie, o ile moznosci
rownie wielkie. Azeby zmienié te

jednostajnosé, umieszcza w pew=
nych takie réwnych odstepach O

|| pojedyncze duze kwiaty, albo ;
galazki mniejszych. Taki wieniec = 3
czyni dobre wrazenie, boszerego- . o ozeta za duia dobra
wanie jednorodnych mas wzbu- Rys. 3L

dza zadowolenie,
Powtarzanie réznorodnych ksztaltbw w pewnych odstepach w szeregu

azywa si¢ eurytmja albo rytmem. Powtarzajace sig ksztalty nazywamy

owe metody nauczania rysunkéw. 3. 33

|



motywem, Szeregowanie zowie si¢ pojedynczem, gdy jeden i Ifen

e sam motyw sig powtarza. Gdy powtarzaja si¢ dla piekniejszego urozmaice-
I nia dwa motywy, po-

l f za maly za duiy dobry wstaje podwéjne sze- |
J

|

regowanie. Jezeli po-
_ : wtarzajz sie np. trzy

i r6zne motywy, powstaje
Ezv;e potréjne szerego-

wanie. W kazdem sze-

} @ dobrze regowaniu moze jakis mo-

tyw wielkoscia szeze-
golnie wystepowaé, wtedy
ten dominujacy ksztalt zowie
sic gléwnym motywem.
Potréine motywy dzialajg naj-
lepiej na umysl. Pojedyncze
nuzgy, a wigce] jak potrdjne |
. maca wrazenie widza. Motyw
\',\ jaki$ moze biec poziomo
|
il

Rys. 32. Szeregowanie mofywa.

i tworzy wstege bieiaca poziomo, moZe byé takie wspinajgeym
| sie albo opadajacym; z takich dadza si¢ tworzyé naroza, a takze
'1‘ desenie (materje, tapety, posadzki i t. d.). |

NAROZE.

K
% WKI%%%%%%

el SAe | Se She

ornamert {opeloay

i l Rys. 33, Rys. 34,

Eurytmja albo rytm jest trzeciem waznem prawem orna-

t mentyki.

l'iI, > . ] =

:1!'.' W szkole Sredniej ¢wiczenia pamieciowe i ornamentalne umozliwiajg
il przynajmniej czgéciowe uprawianie rozwoju indywidualnych wypowiedzen sie
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ksztaltem i barwa. Czasy nasze uznaja prawo do indywidualnej samodziel-
nosci. Wige dlaczegoiby szkola nie miala i8¢ z duchem czasu, zamiast upra-

wiaé dalej szablonowe urabianie umysiow?
Naturalnie, ze w szkole niewiele jest czasu do rozwijania indywidualnej

tworczosei. Ale z wyjatkowo uzdolnionymi w tym kierunku uczniami naleiy

PANSTW-SZKPRZEM-LWOU - JLUCHOWIECAVRMZ 31

Rys. 35. Rozeta na sirop + motywow ludowych zakopianiskich na szablony
w 3 kolorach. Projekt ucznia IV r. mal. dekor. we Lwowie do malowania
korgtarzg w budynku szkolngm. '/y nat, wielk.

postepowaé iyczliwie, baczac, by bujna fantazja nie wyradzala si¢ w bezsmak
i brzydote,

Tak zwanego stylizowania nie mozna takze w szkole Sredniej uprawiac,
gdyz brak tu znajomosci materjatéw, wiekszej wprawy w rysunku, zrozumie-
nia prawidel stylizowania i t. d. Prace takie trzeba zostawié szkolom zawo-
dowym. Wystarczy wyszukanie pojedynczego motywu zdobniczego z danego
tworu z natury, do pewnego celu. Zdobienie wsteg biezacych, wnek kwa-
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Rys, 36. FProjekt fryzu malarskiego na szablony w 3 kelerach ucipie Hf r. nauki.

dratowych, prostokatnych, tréjkatnych, kolistych it. d. moga uczniowie szkoly
realnej, lub gimnazjum realnego z zupelnem powodzeniem uprawiaé, juz w sred-
niem stadjum nauki, t.j. w [l i IV klasie.

WZORY.

. Dobre wzory pokazywane, w odpowiedni sposéb objasniane, a nie
I kopjowane, moga ulatwi¢ prace nauczyciela w pobudzaniu fantazji i roz-
wijaniu dobrego gustu. Wybieraé tylko najlepsze okazy z licznych dzie! i sto-
; sownie je objasnia¢. Dla gimnazjum beda wskazane wzory klasyczne, mozna
pokazywac takze utwory wspélezesne, ale rzeczywiscie dobre i piekne. W taki
sposéb nalezy uczyé ornamentu i wogéle poczatkéw zdobnictwa, co bez-
sprzecznie wplynie na urabianie charakteru uczniéw, gdyz i zwalczanie trud-
h nosci musi byé juz wezednie stosowane. | pojecia ornamentalnej nauki form
dadza si¢ w ten sposéb mlodziezy przyswoié. Nauczyé rozréiniaé: szerego-
wanie, wstegi, wypelnienie, rozety, naroza, wolne zakoficzenia, pazdury it. d.
| Z naciskiem zaznaczy¢ naleiy, e uczniowie, ktérzy nie nabyli dosta-
| teczne{ wprawy w rysowaniu przynajmmiej ksztaltéw plaskich, nie beda

' mogli nawet takiego elementarnego zdobnictwa éwiczyé.

Zasady bylo i zostanie na zawsze, na wszystkich stopniach nauki,
aipozniej w przyszZlym zawodzie artystycznym, przedewszystkiem $cisle
studjum natury, a dopiero na podstawie tego studjum mose byé

- skuteczne tworzenie — dobrego i zrozumialego dziela sztuki.
I Przy nowym sposobie nauczania rysunkéw, zamiast wielkiej masy bez-
! uzytecznych a kosztownych wzoréw rysunkowych, wydawanych najczeiciej
przez sprytnych wydawcéw, ktérzy uizywaja do tego marnych rysownikéw,
i ufywamy teraz, jako najwiecej odpowiednich modeli, a bardzo co do formy
i réznorodnych, 2y wych lidci, kwiatéw, roélin it.d., w ktére sale rysunkowe,
przy pomocy chetnych uczniéw i dobrej woli nauczyciela, latwo zaopatrzyé.
Pozadanem jest takze, azeby sale rysunkowe byly zaopatrzone w materjal
i pogladowy, na ktérym mlodziez moglaby rozrézniaé nietylko ksztalty, ale
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Rys. 37, Studfum dekoracyjne akmarely. '/, wielk. rys.

zaznajamialaby sie z uzywanemi powszechnie technikami, na przedmiotach
jak: tapety, wyroby tkackie, plyty okladzinowe, kafle. kraty ozdobne, szkla
pickne, wazy, dzbany i t. p.,, o ile moznosci wyrobu krajowego polskiego,
ktére to przedmioty jako twory przemystu artystycznego moga wplynaé
pouczajaco i pobudzajaco. Jezeli szkola nie posiada takich przedmiotéw na-
lezy pozyczaé ze zbioréw prywatnych lub muzeéw, a takze wzywaé ucznidw,
azeby przynosili z domu do objasnien lub przerysowania.

BUDZENIE I ROZWIJANIE POCZUCIA BARW.

Wszyscy wiedza jak to na Wschodzie hafciarki i robotnice, zajete tka-
niem kiliméw i kobiercow, ksztalca z biegiem czasu swéj wzrok w kierunku
poczucia koloru, z jaka nieomylna prawie pewnoscia potrafia za jednem
Spojrzeniem wyszukaé najréznorodniejsze odcienie tej samej barwy, kidrej
nieraz oko inteligentniejszych osobnikow, przy najwickszem natezeniu, weale
me rozrdznia,

Poczatkujace tkaczki éwicza w rozréznianiu koloréw w ten sposéb, ze
kaza takim dziewczetom z réznokolorowych kwiatéw i listkéw koron kwia-
towych, pomieszanych bezladnie, wyszukiwaé i ukladaé harmenijne zestawienia
b kontrasty,

~ Fijologowie i psycholodzy dawno juz uznali moznosé rozwijania poczu-
cia barw, Jasnem jest dla nich, ze zdolnos¢ ta, jak kazda inna, poteguje sie
Przez racionalne ¢wiczenie, a zanika wskutek zaniedbania, lub zlego przy-
zwyczajenia. W naszem wychowaniu dziedzina prawidlowego rozwijania po-
czucia barw zupelnje jest zaniedbana. Poza niektérymi malarzami-kolorystami,
n‘ajwiqcej jeszeze wiedza co$ o kolorach kobiety, szczegélnie te, ktdre zajmuja
81§ robotami artysty cznemi.
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Rys. 38. Koronka klockowa z motywdw Iudowych zekopianskich. Projekiowal i rysowat
Walerjan Krycifski.

Pracy nad podniesieniem dobrego gustu w otoczeniu domowem, w sze-
rokich masach i wogéle w wyrobach przemyslu i sztuki, nie mozna zostawié
samym malarzom, architektom i innym artystom zdobniczym. Tu trzeba dzia-
laé energicznie na ogél, — a wigc i w szkolach ogélnie ksztalcacych nalezy
poczucie barw takze rozwijaé. Ksztaleenie poczucia barw naleiy nietylko do
wymogéw teorji, nietylko wplywa na rozwéj sil umyslowych, ale w pierwszej
linji oddzialywa na podstawy naszych materjalnych intereséw.

Przecigtny czlowiek inteligentny, uczony albo prawnik, ktéremu wyma-
gania wyksztalconego wzroku sa nieznane, nie bedzie w stanie pojad, ze
wysubtelnienie poczucia barw otwiera w dziedzinie rozkoszy artystycznych,
nawet najubozszemu, wiele szlacheinych wzruszen, ktére mu Zycie urozmaicaja
i uprzyjemniaja.

O fizykalnych wlasciwosiciach dwiatla i barw uczy sie mlodzies i kazdy
przecigtny wie, co nauka o istocie $wiatla dotychezas wykryla. Natomiast
o danych co do estetycznego odczucia barw malo wiemy. A wlasnie w za-
stosowaniu praktycznem ma wigksze znaczenie indywidualne poczucie barw,
iak badanie fizykalne istoty swiatla i barw.

Jeizeli chodzi o kolor, to nie nalezy ani na chwile zapominaé, ze ta
barwa nic innego nie oznacza, jak zajicie i eczynnosé naszego oka i ze ta
akcja zawisla od cielesnych dzielnosci i wlasciwosci, ktére u kazdego odmien-
nie sig¢ objawiaja. Niema dwéch ludzi, u ktérychby to samo zjawisko barwne
wywolalo takie same wrazenie. Nawet to samo zjawisko nie dziala dwa razy
jednakowo na tego samego czlowieka. Czesto nawet jedno oko odczuwa
barwy wigcej zimno, a drugie wigce) cieplo.

Jezeli si¢ ma znalei¢ podstawy do prawidlowego rozwoju poczucia
barw, to naleiy wyjs¢ z przeiwiadczenia, ze cele nie leza w mechanicznem
opanowaniu materjalu naukowego, ale w moznosci przetrawienia go — nie
w udzielaniu wiadomoéci, ale w rozwijaniu pewnej sily. Tak pojmujac zro-




zumiemy, ze ksztalcenie poczucia barw powinno si¢ rozpoczaé wtedy, gdy
sita odczuwania juz sie zbudzila, a wiec w najpierwszych latach Zycia.

Moznaby bez trudnosci ulozyé w tym celu nawet calkiem prawidlowy
tok nauki, Ale narazie juz mamy tak wiele przedmiotéw w szkofach, Ze
o nowym, osobnym mowy by¢ nie moze.

Ksztalcenie poczucia barw powinno naleze¢ do nauki pogladu, nauki
rysunkéw i malowania, do botaniki, zoologji i historji sztuki, jezeli ta kiedys
bedzie podobnie jak historja literatury we wszystkich szkolach ogélnie ksztal-
cacych ndzielang.

Nauka rysunkéw, prowadzona wedlug nowych metod, moie tu najwie-
cej zdzialaé. Uczniowie powinni jak najwczesniej uiywaé barw do éwiczen
rysunkowych. W angielskich szkolach
juz w klasach elementarnych rysuja
dzieci z natury odpowiednio do tego
celu wybrane kwiaty, motyle i ptaki.
W wychowaniu dziewczat powinna
nauka rysunkéw byé w najscislejszym
zwigzku z robotami recznemi, bo haft
kolorowy ma tam takie same znaczenie
W rozwoju poczucia barw, jak malar-
stwo. Przeciez nazywa si¢ pewna tech-
nika haftu kolorowego malarstwem igla.
Ale tak samo, jak w malowaniu, wymaga
1 tu technika ostrej i pewnej analizy
zjawisk barwnych. Naturalnie, ze tg ana-
lize barw nalezy oprze¢ na starannym b
i pewnym rysunku, bo w przeciwnym - ————
razie bylaby to tylke bezcelowa, dyle- gms.ﬂﬂé _
tancka zabawka. mﬂmmﬁ |

Przy nauce rysunkéw nalezy pro- x ’
wadzi¢ systematycznie ,trafianie ko- Rys. 39. Projekt dzbankae » gling polewanej
loré6w* od najsilniejszych kontrastéw z motywow ludowych na Pokuciu.
do najsubtelniejszej harmoniji, by w ten
sposéb przyzwyczai¢ oko do rozrdzniania i mieszania barw. Dopiero po éwi-
czeniach w malowaniu z natury w sposéb syntetyczny, gdy sig osiagnelo

zrozumienie w mieszaniu barw, mozna przystapi¢ do badania barwnych zja-
wisk w naturze.

Podstawowa zasadg przy rozwijaniu poczucia barw jest nieustanne obser-
wowanie zywe] natury. Tylko oko, ktére bylo przyzwyczajone do bezpo-

éredniego badania natury, bedzie uzdolnione do samodzielnego tworzenia
artystycznego.

Ksztalcenie poczucia barwy w szkolach nalezy takze oprzeé nazbiorach
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muzeéw przyrodniczych i na kwiatach. Galerje obrazéw i muzea
przemyshu artystycznego sa do tego celu takie wskazane, ale dopiero wtedy,
gdy oko samodzielnie potrafi sie zorjentowaé w naturze. Przyrodoznawstwa
uczy sie w kazdej szkole, wiec dlaczegozby przy opisie jakiegos ptaka, owada
lub kwiatu nie starano sie budzié uczucia dla pieknosci barwy? Do tego
nie potrzeba obszernych wyjasnien — czesto jedno slowo wystarczy, by
zwrécié uwage uczniéw na kolor. Ostatecznie istota artystycznego ukladu
barw na owadzie, ptaku, czy kwiatku, nalezy tak samo do charakierystyki
okazu, jak fakt ubarwienia wogéle. Niepotrzebne tu zadne sentymentalne
podziwy.

W ogrodach zoologicznych, ktorych niestety jeszcze u nas
niema, powinno sie zaczaé te obserwacje od wystawionych klatek z pta-
kami, bo na zywych ptakach w slonecznem oswietleniu
wystepuja barwy w calej Swietnodci, nie tak mariwo i blado, jak na
wypchanych okazach w zbiorach szkolnych.

Jezeli chcemy z korzyicig dla estetycznego ksztalcenia zwiedzaé z mlo-
dzieig muzea przyrodnicze, to nalezy, jak wogdle w kazdem muzeum, prze-
dewszystkiem unikaé znuZenia, czyli nie ogladaé odrazu za duzo.
Najlepiej zadowolié si¢ zbadaniem pojedynczych rodzin. Jezeli sie chce od-
niesé prawdziwg korzysé, to powinno sie spostrzezenia na miejscu notowad,
a pézniej zapomoca kolorowych szkicow albo opisu z pamieci ubarwienie
ptaka albo motyla odtworzyé, bo wzmacnianie pamieci jest bardzo
waznem w ksztalceniu poczucia barw.

Prawie jeszcze cenniejszem dla studjum, jak ubarwienie ptakéw i owa-
déw, jest nadzwyczajne bogactwo koloréw na kwiatach. Jezeli juz mamy
sobie pozwolié na jakis zbytek, to przedewszystkiem powinniémy staraé sie
o budzenie i szerzenie zamilowania do kwiatéw. Jestedmy w tym kierunku
bardzo daleko poza Francja, Anglia, a nawet Niemcami.

Estetyczne patrzenie na kwiat dziala jak orzeiwiajaca i pokrzepiajaca
kapiel na przeksztalcone lub niewyksztatcone oko. W wychowaniu mlodziezy
nalezaloby artystyczne uiywanie kwiatéw jako ozdoby w salach szkolnych
na stale uprawiac. I to nietylko w szkolach zenskich. Szkola moze wiele
zdzialaé przez przyozdabianie sal naukowych kwiatami, a szczegélnie na
lekcjach botaniki moina skutecznie w tym kierunku dzialaé bez obcigzania
si¢ nadmierng praca. Przy nauce botaniki nalezaloby watek estetyczny wieeej
uwzgledniaé, a to wlasnie w interesie nauki, bo jezeli sie w uczniach ozywi
zadowolenie, wyjdzie to tylko na korzysé wiedzy.

Poruszylem tu za Alfredem Lichtwarkiem?) sprawe ksztalcenia poczucia
barw u mlodziezy szkolnej, raz, e to nalety gldwnie do nauki rysunkéw,
a po wtére, e przy dzisiejszym sposobie ksztalcenia nauczycieli szkél srednich

') Alfred Lichtwark. Die Erzichung des Furbensinnes. Berlin 1905.
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nie mozna w inny sposob poruszyé tej sprawy. Dlatego nauczyciel rysunkéow
musi sie¢ stara¢ w stosowny sposéb zwrdcié uwage dotyczacych nauczycieli
nauk przyrodniczych, a nawet calego grona. W szkolach $rednich, gdzie jest
tak mala liczba godzin przeznaczona na nauke rysunkéw, trzeba wyzyskaé
kazda sposobno$é, by i na innych przedmiotach uczniowie poslugiwali sie
rysunkiem do utrwalenia w pamieci réznych ksztaltow i barw i w ten spo-
sob, wzmacniajgc pamigé, nabierali takze wprawy w rysowaniu.

Przy nauce geografji, na lekcjach fizyki, a zwlaszcza podczas godzin
nauk przyrodniczych powinni dotyczacy nauczyciele zachecaé uczniéw do ryso-
wania, szkicowania i odtwarzania z pamiegci charakterystycznych okazéw —
uwzgledniajgc nietylko ksztalt, ale takze znamienne barwy.

O BARWACH.

Przypatrzmy sie kwieciste] lace w jasny dzien sloneczny. Kwiaty swiecg
jak gwiazdy réznokolorowe. Gdy chmury przyslonig swiatlo sloneczne, bledng
barwy kwiatéw jedna za druga na lace — po chwili, gdy promienie slofica
przedry si¢ przez chmure — $wiecg znowu kwiaty pierwotnemi, wspanialemi
barwami. Zniza sig¢ storice ku zachodowi i wreszcie znika pod horyzontem —
traca barwne kwiaty swoje zZywe kolory. Takze i inne przedmioty traca czem
raz wigcej na kolorze — stajg sie¢ coraz ciemniejsze, az wreszcie wszystko
zlewa sie w jednostajny niebieski lub fioletowy ton, ktéry podczas ciemnych
nocy przechodzi prawie w kolor czarny.

Oswieémy w nocy taka lake swiatlem bengalskiem o barwie czerwonej,
to spostrzezemy, ze te barwne kwiaty wydaja sie wszystkie czerwone. Zmiefimy
swiatlo na kolor niebieski, to te same kwiaty wydadza si¢ nam niebieskiemi.

Dlaczego przedmioty oswietlone sSwiatlem slonecznem widzimy rézno-
barwnie, a podczas dzialania $wiatla bengalskiego jednobarwnie ?

Nastepujace doswiadczenie wytlumaczy nam to zjawisko. Przymknijmy
okiennicg i wpuéémy do ciemnego pokoju przez malq szpare $wiatlo sloneczne
na biale tlo, to spostrzezemy na niem bialg éwietlng plame. Przysuimy
przed szparg pryzmat szklanny — zniknie jasna, biala plama na ekranie,
a okaze w innem miejscu pokoju o$wietlone réznokolorowemi promieniami
widmo. Biale promienie $wiatla zostaly przez pryzmat nietylko w inng strone
skierowane, ale takze na réznokolorowe promienie rozlozone.

Uchwyémy to barwne widmo na ekran, a zauwazymy, ze sklada sig ono
z szeSciu barw teczy, a to: czerwonej, pomaranczowej, zoltej,
zielonej, niebieskiej i fioletowej. Fizyey oznaczajg przejscie z nie-
bieskiego do fioletowego koloru indygow ym.

Swiatto biale zlozone jest z réznobarwnych promieni, ktére razem dzia-
lajg bezbarwnie czyli bialo.
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Wedlug Newtona Swiatlo biale sklada sig z barw tgezy, a mianowicie:
z czerwonej, pomaranczowej, zoltej, zielonej, jasnoniebieskiej, indygociemnej
i fioletowej. Barwy powyzsze powstaja wskutek rozszczepienia promieni sfofica
na 7 barw.

Unger rozroznia 10 barw: karminowa, cynobrows, ceglasta, poma-
ranczowa, zolta, niebieskozielona, indygowa, fioletowsa, liljowa i purpurowa.
Pomiedzy temi barwami sa czerwona, z6lta i niebieska barwami
zasadniczemi, z ktérych wszystkie inne zlozyé sig¢ dadza.

Wielu uczonych ostatniej doby uwaza powyzszy podzial za niewlasciwy.
I tak, Helmholtz, aby otrzymaé wszystkie odcienie potrzebuje pigciu barw:
czerwonej, zolte], zielonej, niebieskiej i fioletowe].

I Goethe uwazal cala teorjg Newtona za falszywa. Przyjmuje on barwe bialg
i czarng, $wiatlo i cien. Barwa biala zmacona staje si¢ z6lts, zas czarna
w miare, jak sie rozjasnia, daje barwe niebieska. Sciemniajac dang barwe
stopniowo, mozna doj$¢ do najbledszej zéltej i do najzupejniejszej rubinowe;.
Rozjaséniajac zas, od niebieskiej do najpickniejszej fioletowej. Zielona powstaje
ze zmieszania zoéltej z niebieskg. Widzimy wige, ze i Goethe ma obok bialej
i czarne] — z61ta, niebieska i czerwona.

czerwona | fiolet |, czerwona |

niebieska | 0 oA " zolta J
I zolta

" niebieska

Szara barwa powstaje ze zmieszania z6ltej, niebieskiej i szmaragdowo-
zielonej w tym stopniu z czerwona, ze wszystkie sie zréwnowaza.

Wedlug teorji Newtona czarnem wydaje sie cialo z braku &wiatla
lub z powodu zupelnego wchionigcia $wiatta — proszek sadzy, aksamitit. d.

Kolor jakiegos$ przedmiotu zawisly jest przeto w zupelnosci od
Swiatla, ktére go oswietla. Widzimy, ze $wiatlo stofca jest rézno-
barwne i Ze réinobarwne promienie razem zlaczone tworza biale $wiatlo,
Musimy przeto przyjaé, ze biale przedmioty, wszystkie promienie stonca,
ktéremi s3 oswietlone, mniej albo wigcej znowu odrzucaja, jezeli te przed-
mioty nie moga si¢ nam barwnemi wydawaé. Bo jezeli jaki$ przedmiot odrzuca
tylko np. niebieskie promienie $wiatla, to moga od niego takze tylko nie-
bieskie promienie dosta¢ si¢ do oka widza, ktéry naturalnie musi ten przed-
miot widzieé tylko niebieskim. Ze tak sie dzieje rzeczywiScie, mozna bardzo
fatwo udowodni¢. Postawmy jaki§ przedmiot przed tablica szkolng, np. duzg
bialg kule, i rozjasnijmy strone cienia tej kuli przez odbicie niebieskim pa-
pierem, to spostrzezemy wyraznie zabarwione to odbicie na niebiesko, Zmienmy
papier na czerwony kolor, a zobaczymy odbicie zabarwione na czerwono i t. d.
Doswiadczenia te wykazuja wyraznie, 7e barwne przedmioty, barwne
swiatlo odrzucaja. Niema materji, ktéraby tylko niebieskie pro-
mienie odrzucala, a wszystkie inne chlonela, ale niebiesko zabarwiona bryla
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odrzuca zawsze i innej barwy promienie. Dlatego nie okazuje sic nam zaden
przedmiot tak pieknie i czysto niebieski, jak niebieskie promienie $§wiatla
stonecznego. Tak samo dzieje si¢ i z innemi barwnemi przedmiotami. A po-
niewaz farby malarskie s takze materjami brylowatemi, wiec jest zrozumialem,
ze my niemi, z przytoczonych powoddéw, barwy promieni slonecznych, tylko
w przyblizeniu do ich Swietnodci, w jakiej sie nam przedstawiajag, oddaé
mozemy,

Sprébujmy nasladowaé szesé barw swiatla slonecznego zapomoca farb
malarskich, to spostrzezemy, ze trzy z tych przez odpowiednie mieszanie
z innych trzech otrzymaé moina. — Z czerwonej i 261tef — pomaran-
czowy, — z 261tej i niebieskiej — zielona, a z niebieskie)
i czerwone) fioletowa.

Czerwona, 26lta i niebiesk g nazywamy dlatego pierwotnemi
albo zasadniczemi farbami gléwnemi, zas:

pomaranczowa, zielona i fioletowg
zowiemy farbami pochodnemi, albo posredniczacemi.

Zmieszajmy razem po dwie farby drugiego stopnia, to otrzy-
mamy trzy rézne odpowiedne brunatne tony, ktére nazywamy farbamj

trzeciego stopnia.

Farby trzeciego stopnia z farbami pierwszego stopnia sa w pewnym
stosunku spowinowacone — i tak:

Farby I stopnia: zélta — czerwona — niebieska — Z6lta
Farby I stopnia: pomarapiczowa — fioletowa — zielona —« pomaranczowa
Farby Il stopnia: czerwonobrunatna — niebieskobrunatna — Zéltobrunatna

{oliwkowo-brunat.} (cynamonowobrunat.)

Z tabeli widoczne, ze w mieszaninie pomaranczowego i fioletowego
czerwony przewaza; mozna go wigc slusznie jako czerwono brunatny ozna-
czyé. — Z tego samego powodu mozna i inne farby trzeciego stopnia ozna-
czyé jako niebieskobrunatne i zéitobrunatne.

To pokrewienstwo farb pierwotnych i trzeciego stopnia jest dla harmo-
nijnych zestawiefi barw bardzo wazne.

Rozprowadzmy jakikolwiek ton coraz jasdniej, to stanie sie on wkoficu
bialym; éciemniajmy go coraz wigcej, to stanie si¢ wkoficu prawie czar-
nym, z odcieniem pierwotnego.

Zmieszajmy czarny z bialym razem, a otrzymamy kolor szary. —
Czysty kolor czary, bialy albo szary powinien, o ile to wogdle jest mozli-
wem, nie wpada¢ w zaden inny kolor. — Dla malarza bialy, czarny i szary
sg takze barwami.

Zbadajmy, w jakim stosunku zosiaja barwy pomiedzy sobg. — Do tego
celu przypnijmy na tablicy szkolnej arkusz czarnego matowego papieru; —
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przed nim trzymajmy kawalek jasnozéltego papieru, ktéry w przyblizeniu
ma kolor zéltych promieni Swiatla. Poleémy teraz uczniom wpatrzyé sie
mocno w te zolta plame, a za chwile zauwaza oni, ze ta zélta plama zdaje
si¢ przybieraé fioletowa krawedz. UsuAmy zélty papier, a uczniowie zobacza
w tem samem miejscu fioletowa plame, ktéra zupelnie bedzie tej samej wiel-
kosci i ksztaltu, jak usuniety papier.

Uczyimy to samo doswiadczenie z innemi sze$ciu barwami, a przyj-
dziemy do nastepujaeych wynikéw:

po zoltym zjawi si¢ fioletowy,
» czerwonym , , zielony,
» niebieskim , , pomaranczowy,
» fioletowym , , zélty,
» zielonym w = Czerwony,
a po pomaranczowym zjawi si¢ niebieski.

Zbadajmy blizej te zespoly, to uderzy nas, ze znajdujace sie barwy
drugiego stopnia — zawsze z tych dwéch pierwotnych barw
zmieszane by¢ moga, kiére z przeciwleglemi barwami tyrade pierw-
szego stopnia tworzag. — Fioletowy, ktéry si¢ okazuje po z6ltym,
moze powstaé ze zmieszania czerwonego z niebieskim. — Zélta,

- czerwona i niebieska, to barwy pierwszego stopnia (pierwotne). Zupel-

nie to samo mozna przy innych zestawieniach wykazaé.

Poniewaz oko, przez dluisze natezenie zmgczone, zawsze pozada barwy,
a ktéra z widziang tyrade barw pierwotnych uzupelnia, dlatego nazywamy
takie kolory uzupelniajacemi.

Zlaczmy barwne promienie $wiatla, ktére s3 dopelniajacemi, co mozna
uczyni¢ zapomocg pryzmatu szklannego, to okaze si¢ na bialym ekranie
biala plama. Osiggniemy przeto taki sam skutek, jak ze zlaczenia wszystkich
barwnych promieni éwiatla. Na tej podstawie nazywajg fizycy wyzej ozna-
czone barwy dopelniajgcemi.

Fioletowy jest uzupetiajgeym 261tego,
czerwony . zielonego,

niebieski . pomaranczoweg o,
it di

Méwilismy, ze oko, przez patrzenie na kolor znuzone, pozada dopelnia-
jacego koloru do tego, na ktéry patrzy. — Zestawmy obok siebie kolory
dopelniajgce, a uczynimy zadosé temu pozadaniu oka i takie zestawienie
barw sprawi nam zadowalajace wrazenie. — Obok siebie zestawione
barwy dopelniajgce okazg sie wigce] barwnemi, jak ogladane osobno, bo
kazda z nich wywoluje dla siebie barwe dopelniajaca. — Z 61ta np. zabar-
wia otoczenie fioletowo, a fioletowa znowu nadaje otoczeniu zo6lte
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Rys. 40. Wazy i lichéarz wedlug projektu Walerjana Krycifiskiego, wyko-
nane w Krajowej Szkole Garncarskiej w Kolomyi w r. 1887.

zabarwienie. — Ustawmy z6lty i fioletowy krazek obok siebie, to podwoja
sie niejako wzajemnie w $wietnosci barwy.

Poléimy skrawek papieru bialego na papier kolorowy i patrzmy nad
jaki$ czas, to skrawek ten zobaczymy niedlugo w barwie dopelniajacej tho
papierowe. — Uzyjmy, zamiast bialego skrawka, czarnego, albo szarego, to
7auwazymy wkrotce to samo ziawisko. — Ma si¢ rozumieé, Ze na zabarwie-
nie barwy dopelniajace] wplynie kolor skrawkéw papieru bialego, szarego
i czarnego. Poniewaz tony bialy, szary i czarny pozwalaja na siebie obok
polozonemi barwami réinomiernie oddzialywad, nie sklaniajac sie ku zadnemu
wyraznie, dlatego nazywaja sie barwami neutralnemi. — Te neutralne,
zestawione z kaidym innym kolorem — sprawiaja przyjemne wraZenie.

WRAZENIA BARW.

Barwa biala jest swiatlem { radoscia
»  szara ciemnosciy  { smutkiem

Biala zamglona daje barwe zolta (draini nas), ale jezeli 26ita jest czysta,
jasna — dziala cieplo, swobodnie — wywoluje usposobienie przyjemne.
Ciemno$é oéwietlona daje barwe niebieska, ktéra wywoluje wrazenie lekko
przygniatajace i fagodzace. Rodzi chléd jak widok cienia. Pokoje np., obite
lub malowane na niebiesko, wydaja sie rozlegle, ale puste,

Barwa pomaranczowa powstaje z Zoltej i czerwonej — i rodzi uczucie
rozkoszy 1 ciepla. Barwa cynobrowa (Zdéltoczerwona) obudza wraienie
wstrzasajace.
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Wogdle barwy zolte, pomaraficzowe i cynobrowe usposabiajg ruchliiwie,
energicznie,

Niebieskoczerwonabiala (liljowa), niebieskoczerwona, napawaja uczuciem
niespokojnej tesknoty wedlug twierdzenia teorji Goethego.

Wedlug teorji Newtona, ojca nauki o 3wietle, barwa czarna i biala
zachowuja ten sam charakter. Barwa czerwona rodzi si¢ z najwiekszej fali
swiatla i ma najwyzszy stopien cieploty. Dziala silnie na wzrok, spotegowana
trwozy. Pomaranczowa ma mniej ciepla, ale wiecej swiatta — przez co ozy-
wia, niepokoi, oléniewa. Zélta ma jeszcze mniej ciepla, a wiecej swiatta —
jest jasna i wesola, lagodnie draZniaca, najmniejsza skaza szpeci ja.

W zielonej réwnowazy sie cieplo ze $wiatlem. Niebieska ma mniej ciepla
i swiatla, dlatego wydaje si¢, jakby ja pewien chléd-mrok otaczal. Fiolet
zbliza sie juz do ciemnosei.

Z powyiszego zestawienia widzimy, e barwy jasne dzialaja wiecej
dodatmio na uwsposobienie czlowieka, a ciemne w miare zblizania sie do ciem-
nosci wywoluja chléd i trwoge.

Précz pewnikéw, z istoty swiatla czerpanych, mozemy jeszcze inne
wzgledy zauwazy¢, chcac tlumaczyé wplyw Swiatla,

Wedle znakomitego uczonego Oersteda:

barwa czerwona przypomina krew,

»n Ppomaranczowa ,, ogien,
» zielona 2 pole i las, a tem samem stala powierzchnig
ziemi, — Niebieska — sklepienie niebios, przestrzen.
Wedlug Vischera, brunatna barwa wyobraza urodzajng ziemie, zywicielke
roslin i zwierzat. Szara jest posrednia pomiedzy biala i czarna — stad

rodzi spokéj.

SYMBOLICZNE ZNACZENIE BARW.

Biala oznacza czysto$é;

czarna bez polysku smutek;

fioletowa, pozbawiona ciepla i $wiatla, staje sie smetna.

Czerwona wyobraza milo§é, blask, potege, a poniewaz przy-
pomina krew, przez to samo oznacza prawo krwi, wladze nad zyciem i $miereis,

Zélta, czysta jak zloto, ozmacza zdrade, niestalosdé, poniewaz
sie latwo brudzi.

Niebieska jest barwa wiernosci, niepredko sie zanieczyszeza,
a nadto odzwierciedla w sobie mys! o niebie i wiecznosci.

W zestawieniu barw trzeba nietylko uwzgledniaé sama barwe, ale takie
i silg barwy. Ma np. ornament ‘dzialaé na wigksza odleglosé wyrazZnie, to
trzeba sam ornament i jego tlo w znacznych barwach Swietnych, zywych
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(czesto jaskrawych) przedstawié, bo inaczej tlo zleje sig¢ zupelnie z ornamen-
tem. Im silniejsze te rdznice, tem wyrainiej wystepuje rysunek ornamentu.
Jezeli potrzeba wywola¢ bardzo silne kontrasty, musimy sie czesto poslugi-
waé¢ farbami trzeciego stopnia. Uzyjemy wtedy np. zamiast czerwonego,
pokrewnego czerwonobrunatnego. Mozna wigc calkiem dobrze zamiast czer-
wonego i zielonego, takie czerwonobrunatny zestawi¢ z zielonym. W ten
spos6b mozemy do pierwotnych barw, czyli pierwszego stopnia, uzy¢ w zesta-
wieniu barw trzeciego stopnia.

Widzimy z tych przykladéw, ze nie mozna wigcej jak trzy barwy
wybraé, z ktérych kazda, z jedna z pozostalych da dobre zestawienie.
Barwy neutralne, jak wiemy, biala, szara i czarna zgadzajg sie z kazdym
kolorem. Ta okoliczno§é pozwala nam, przy wigkszych zestawieniach, tu
i owdzie zblizyé do siebie barwy, ktére sig nie zgadzaja. Nalezy wtedy tylko
nie zgadzajace sie kolory obkonturowaé barwa obojetna, np. bialg,
czarng, szara lub zlots. Na tej neutralnej strefie wyréwnywujg sig¢ przeci-
wienstwa,

Zdawaloby sie rzecza latwa ueczynié dobrze dzialajace
zestawienie. Tak jednakze nie jest. Jezeli rozwazymy, ze
kazda pojedyncza barwe mozna w nieskonczonem stopnio-
waniu jasniej albo ciemniej uzyé, ze mozna takie barwy
w niezliczonych stosunkach pomiedzy soba mieszaé i ze
kazda z tych mieszanek ma swoja wlasng dopelniajaca
barwe, to mozna ocenié ze liczba przyjemnie dzialajgeych
zestawien farb jest bezgraniczna i ze dla takich zespo-
low wprawdzie jakies wskazéwki mieé¢ mozemy, ale goto-
wych recept na to postawié¢ nie mozna. W tej dziedzinie
jedynie dobry smak i wyrobione poczucie barw danej
jednostki ma szerokie pole do tworzenia prawdziwie arty-
stycznych zdobien.

Wigc jeszcze raz zaznaczyé wypada, ze poczucia barw trzeba sig uczyé
nie z teorji, ale z obserwacji tworéw pieknych w naturze.

RUCH, DZWIEK | SWIATLO.

Dawni estetycy, ubéstwiajacy jednostronnie ducha, upatrywali pigkno
jedynie w dziele ludzkiego umystu, naturze za$ odmawiali przewaznie prawdzi-
wej pigknosci.

Dzi$ zapatrywanie to potepiono. Mozemy bowiem uwazaé sig za naj-
doskonalszy utwér natury, — nigdy jednak nie mozemy oddaé pierwszenstwa
dzielu twérczosei czlowieka przed natura.

Jesli artysta zaniedbuje obserwacje natury i stucha tylko wlasnych
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kapryséw i mrzonek — bladzi, a przeciwnie im wigcej czlowiek w swem
dziele zbliza sie do natury, uwzgledniajac naturalnie cel i przeznaczenie two-
rzonego przedmiotu, tem lepsze tworzy dziela, bo wiccej zbliza sig do zycia.
- »Glupota byloby chcieé poprawiaé¢ Boga“. Tak rozumowal jeden z najwigk-
1 szych malarzy XVI wieku, Albrecht Diirer.
' Badajac piekno natury, nie badamy ludzkiego ducha, lecz rzeczywistosé,
ktére] jesteSmy czastka.
| Ruch to Zycie; Zycie przepelnia nas radoscig, smieré odraza i trwoga.
(1 Stad pochodzi wlasnie, Ze nieruchomo$é przeimuje nas uczuciem wstretu,
L przeciwnie ruch wszelki podoba sie. Zmiana ruchu rodzi w umysle blogosé,
cieplo duchowe. (Igraszka zwierzat, szum drzew, szmer strumyka...) Ruch
w naturze nietylko dziala dodatnio na umysl czlowieka, ale i zwierzeta uspo-
sabia wesolo. (Toczace sie przedmioty chwytajs rozweselone koty, psyit. d.)
Jednostajnodé nuiy (poziom bez drzew, puszcza, morze przy zachmu-
| rzonem niebie...). Urozmaicona plaszczyzna drzewami, krzakami, wzgérzami
i sztafazem, np. bydlo pasace sig, robotnicy w polu — usposabia przyjemnie
widza. Wszystek ruch polega na falowaniu linji. Jedne ruchy sg ostre, prze-
rywane, inne falujace regularnie w nieskonczonosé... jak fala lanéw zboza
lub drzew lifciastych. Linje wirujace, jakie np. zakresla sokol w powietrzu,
pary tanczgce, t6dka na jeziorze. Jak przyjemne wrazenie odnosi czlowiek na
widok tych ruchéw fali, linji i powierzchni!
Ma sig rozumieé, fe tego, co tu przytoczylem o barwach i teorji barw,
nie potrzeba uczniom szkél frednich w systematyczny sposéb podawaé, ani
b wymagaé, by sobie wszystko przyswajali. Trzeba tylko od czasu do czasu,

przy nadarzaigcej sig sposobnosci objasnié, albo w danym wypadku
dla lepszego zrozumienia przykladu éwiczen ornamentalnych, przy

projektowaniu, malowaniu z natury co$ o kontrastach lub o harmonji barw
podaé.

MALOWANIE Z NATURY.

Uzdolnieni uczniowie juz w poczatkach uzywaja farb do wykonywania
rysunkéw nieprzestrzennych jak: liscie, kwialy i motyle, — wiec sa przy-
gotowani do uzycia pendzla. — Malowanie bryl jest trudniejsze, bo w takiem
perspektywicznem przedstawianiu bryly nictylko trzeba skrécenia krawedzi
1 Scian uwzgledni¢, ale takze i zmiany kolorystyczne, przejicia pojedynczych
tonéw w Swietle, w cieniu, w odbiciach i cieniach rzuconych, musza uczniowie
poznaé i nauczyé si¢ brylowatosé przedmiotu kolorystycznie przedstawié.
Cwiczenia takie mozna prowadzi¢ tylko z bardzo zdolnymi i dobrze przygo-
towanymi uczniami, Lepiej niech rysujz uczniowie w réznych technikach:
weglem, kreds, sangwing, pendzlem w jednym tonie, ale niech nauczyciel
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nie kaze malowaé uczniom roslin, grup réznych przedmiotéw, ani krajobrazéw,
jezeli sic sam tego nie uczyl lub nie doprowadzil do samodzielnosci.

Przyzwyczajenia, jakich uczniowie nabywajg przez nieumiejetne uzywanie
farb, s nawet dla utalentowanych bardzo szkodliwe, gdyz pézniej
w wyzszych szkolach zawodowych lub w akademji nie moga sie¢ pozbyé
tych zlych przyzwyczajen.

Latwiej poprawi¢ u takich Zle prowadzonych uczniéw nieodczuwanie
ksztaltéw, proporcji, zmian perspektywicznych, jak zle przyzwyczajenia w ozna-
czaniu kolorow. W szkolach srednich, gdzie na nauke rysunkéw przeznaczone
s3 dwie, a najwyze] cztery godziny, da sie skutecznie prowadzié¢ malowanie
z natury tylko przy uzyciu farb wodnych, czyli akwareli, gdyz prace w tej
technice mozna w kazdem stadjum przerwaé, czego np. przy technice
olejnej czyni¢ nie mozna. Réwniez technika pastelowa nie moze byé uprawiana
w takich kategorjach szkél, bo brak przewainie odpowiedniego miejsca
i schowkéow na zaczete prace pastelowe, azeby je uchronié¢ przed zamazaniem
i uszkodzeniem. Takze olejne kredki kolorowe nie nadaja sie do szkoly
Sredniej, gdyz technika ta wymaga znacznego doswiadczenia przy wywoly-
waniu réznych przejSciowych, srednich tonéw, ktére mozna wywolaé jedynie
przez nalozenie jeden na drugim pierwotnych koloréw. Dlatego nalezy daé
pierwszefistwo farbom wodnym, czyli akwareli. Mozna takie uzywaé farb
wodnych kryjacych i tempery.

Palete do malowania farbami wodnemi nalezy dla uczniéw zlozyé naj-

wyzej z kilkunastu farb. = TEKA
'ﬁﬁ.;—cL Om ua\l‘*‘; W
A 5.4-"—"-“ L
FARBY SZKOLNE. w e A

Wystarcza nastepujace: biel kremska, chromian Zélty jasny,
ugier jasny, siena naturalna, siena palona, cynober ciemny,
karmin ciemny, ultramaryna, sinek paryski, indygo, cyno-
ber zielony jasny, cynober zielony ciemny, neutralka
(czern obojetna), brunatna Vandyka, czeri sloniowa.

Uczniowie nie powinni uzywaé zadnych mieszanek jak: liljowa, poma-
ranczowa, rézowa, cielista i t. p. Z powyzej wymienionych musza uczniowie
sami odpowiednie tony zlozone tworzyé.

Farby wedlug ich chemicznego skladu moina podzieli¢ na: farby
ziemne (ugier i ultramaryna), ktére juz gotowe sie znachodza; mineralne
(biel cynkowa, biel olowiana, zélta neapolitafiska, kadmjum, kobalt i cynober);
wytworzone chemicznie tlenki metali i laki (zélta indyjska, gumiguta, lak
krapowy, karmin, sepja, asfalt), wytworzone z roglin i matery] zwierzecych.
Wkoiicu farby anilinowe, ktérych ze wzgledu na nietrwalogé i zmien-
nosé koloru nie powinno sie wecale uzywaé.
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CHARAKTERYSTYKA FARB.

Biel kremska, mocno kryjaca farba; uzywa sie jej w akwareli tylko
do znaczenia malych Swiatel swiecacych lub jakich$ szczegéléw, np. drobnego
deseniu, ktéry trudno przy malowaniu wypuscié. — Wyjatkowo w niektorych
wypadkach, jako domieszki np. do tonéw w cieniach bialych kwiatéw, —
W akwareli wszystkie tony powinny zreszia by¢ przezroczyste, nie mozna
ich brudzié¢ kryjacemi farbami, a wige i biala.

Ugier jasny jest trwala, slabo kryjaca farba. Z kobaltem albo ultra-
maryng zmieszany, daje miekkie, zielone tony, ktére szezegdlnie w drugo-
planowych partjach znajdujg dobre zastosowanie. Ugier, kobalt i troche
karminu, dadza bardzo uzyteczny ton szary. Ugier, zmieszany z gumiguta
lub z6lty indyjska, wytworzy silny kolor zélty.

Siena naturalna z ultramaryna lub kobaltem da rézne przydatne
tony zielononiebieskie i niebieskozielone, np. przy malowaniu wody. Rézne
tony zielone mozna dobrze sieng odswiezyé.

Gumiguta z sinkiem paryskim zmieszana daje bardzo zywy kolor
zielony. Wogéle przydatna z domieszka ultramaryny i palonej sieny do réznych
tonéw zielonych.

Z6ita indyjska jest $wietna, gleboka z6lta farba. Z ultramaryna i pa-
long sieng albo brunatng Vandyka zmieszana, daje réine tony do stopniowania
w zielonem. Te mieszaniny nadajg si¢ szczegdlnie do malowania w mokrem.

Chromian 261ty jest najzywsza farba z6lta, slabo kryjaca w dwéch
odmianach, jasng i ciemng. Z czerwona daje wszystkie stopnie pomaranczowe.
Z niebieska pigkne zielone tony w réznych warjantach.

Siena palona jest przezroczysta, gleboka farba, ktéra daje wszyst-
kim mieszankom z zielona, przyjemne, cieple tony. Z ultramaryna otrzymujemy
zimne albo cieple tony przydatne w cieniach. Siena palona jest doskonalg
farba lazurows, dla zéltych i czerwonych tonéw.

Cynober jest najzywsza farba czerwona, ktéra mocno kryje. Z zélta
indyjska daje Swietne tony cieple, z kobaltem i ugrem piekny szary ton.

Kobalt jest niezbedny do wszystkich niebieskich tonéw, musi jedna-
kowoz tam, gdzie jego sila nie wystarcza, byé wzmocnionym przez ultra-
maryng. Z ugrem daje perlowe tony, z domieszka karminu i palong sieny
tworzy delikatny, cieply kolor szary.

Sinek paryski nadaje sig szczegélnie do glebokich, ciemnych zielo-
nych tonéw, zmieszany z réznemi zéltemi farbami. Farba ta jest bardzo
wydatnga i dlatego trzeba jej przezornie uzywaé. Bardzo dobrg jest miesza-
nina sinku z palong siena.

Ultramaryna jest trwala farba niebieska, a daje z karminem wszystkie
odcienie fioletowe.

Cynober zielony jest ciezka, ale trwalg farba zielong. Z gumiguta
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albo 26lta indyjska otrzymamy tony jasniejsze zielone; z brunatng Vandyka
kolor zielono-czarny.

| Czern sloniowa z 26lta indyjska da mchowozielony, z karminem
i odrobina palonej sieny pigkny kolor szaroliljowy. Z dodatkiem zéltej
| (ugier lub chromian 26lty) mozna otrzymaé niezliczone odcienie brunatnego,
od najjasniejszego do najciemniejszego.

Barwy i ich stopniowania dzielimy takie na cieple i zimne. Wiec
niebieskie i te, ktére przechodza w niebieskie, czy to beda zielone, szare,
liljowe i im pokrewne — nazywamy zimne mi. Za$ czerwone, zélte, bronzowe
i im pokrewne wpadajgce w zélty lub czerwony ton -~ zowiemy cieplemi.

PRZYBORY DO MALOWANIA.

Farby guziczkowe powiny byé umieszczone w zamykanem pudetku bla-
szanem albo nalepione na palecie blaszanej lub drewnianej, lakierowanej
na bialo. Farbami luzem porozrzucanemi nie nalezy pozwalaé uczniom ma-
lowaé. Obok pudelka z farbami trzeba postawi¢ naczynie na wode, zawar-
toéci przynajmnej /; litra. Potrzebne takze dwie tuszelniczki sredniej wielkosci
i pendzel duzy z elastycznych i dobrze wigzanych w ostry koniec a nie za migk-
kich wloséw (najlepsze wlosy z kuny). Papier do malowania, niebardzo silnie
klejony i nie za gladki, nalezy przypiaé¢ na rysownicach éwioczkami (pluskiewki,
pinezki) albo uizywa¢ wklejony w t. zw. bloki, dla pierwszych dwéch klas
w wielkosci najmniej 50>X32 em, w klasach drednich i wyiszych w formacie
co najmniej 60X40. Jezeli si¢ uzywa w klasach srednich i najwyzszych blokéw,
to powinny one mie¢ dwie odmiany papiern, bialy i szary. Uczniowie od
samego poczatku powinni rysowaé¢ na duzych formatach papieru, a to dla-
tego, azeby mogli éwiczyé przedramie i cale ramie do pociagniecia
pewnych i émiatych linij, a nie znaczyli bojazliwych, krétkich kresek,
z ktérych linje wygladaja, jak powrézek zrobiony z klakéw. Dlatego takie
nalezy przyzwyczajaé do trzymania oléwka, kredki czy wegla w ,garsci
z g6éry“, t.|. pomigdzy palcem pierwszym kciukiem, a wskazujacym, a nie
tak jak piéro do pisania.

Figury rysunku powinny byé o ile moznosci duze, azeby wszystkie
réinice nachylen, katéw i zmian perspektywicznych i t. d. wystepowaly
wyraznie, gdyz niewyéwiczone oko poczatkujacego rysownika musi sie
wdrozy¢ do Scislego rozrézniania, a reka stawac sie coraz lzej-
523 — wprawniejsza.

Przy pierwszych éwiczeniach w malowaniu brylowatych przedmiotéw
moZna poprzesta¢ tylko na znaczeniu tonéw lokalnych, a dalszych zmian
kolorystycznych nie uwzgledniaé. Do tego celu nadaja sig jednobarwne,
pojedyncze przedmioty, ktére jako barwe lokalng maja jeden
ton, jakiejs barwy zasadniczej, albo do takiej bardzo zblizony. Mozna
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np. przy malowaniu iéltego przedmiotu uzyé pomarancz lub cytryn; do
czerwonego pomidoréw, calkiem czerwonych jablek lub ciemnych granatéw;
do zielonego zupelnie zielonych jablek, gruszek, malych harbuzéw i kawo-
néw; do niebieskiego pilek gumowych, kiebkéw z niebieskiej welny i t. p.
Jezeli niema takich przedmiotéw, to moina uzyé naczyn glinianych lub fajan-
sowych o pojedynczych formach, szklonych barwnie, a jednostajnie.

Przy tych dwiczeniach maluja uczniowie powyzej wskazane, bardzo
barwne przedmioty odrazu pendzlem, bez znaczenia konturu oléwkiem,
jednym tonem lokalnym (nalezy na boku, na osobnym papierze ton ten
starannie trafi¢) z pozostawieniem w ostrych zarysach swiatel Swie-
cacych.

Gdy uczniowie pare takich éwiczen przerobili i trafianie jaskra-
wych koloréw juz wielkich trudnoédci im nie sprawia, moina im daé do
malowania latwe do odtwarzania naczynia, owoce, jarzyny i t. p. w nieco
subtelniejszych ubarwieniach (rys. 64 i 74). Te przedmioty malujg juz
uczniowie z uwzglednieniem $wiatel i cieni. Trzeba wskazaé  przy tej spo-
sobnosci, jak maja stopniowo te tony wprowadza¢ w mokrem do lokalnego,
iakie zmiany w kolorze powstana w cieniu gléwnym, w przejsciach, w refle-
ksach i t. d. Trzeba przestrzegaé przeddrobiazgowem pendzlowaniem,
a zalecaé szerokie i smiale traktowanie, ale takie nie krepowaé
indywidualnosei uczniéw. Jest bardzo wskazanem, azeby nauczy-
ciel na duzym papierze, przybitym na tablicy szkolnej, wy-
konal w oczach uczniéw w znacznem powieckszeniu przy-
najmniej jeden z takich przedmiotéw.

Na takim wzorze nalezy wszystkie granice, zmiany stopni tonéw, a i kolory
same wyraznie podkreéli¢, bo zdaleka wszyscy uczniowie w klasie nie zoba-
czyliby tego, o czem nauczyciel méwi. Musi to byé rysunek traktowany
dekoracyjnie, obliczony na ogladanie ze znacznej odleglosei.

Gdy uczniowie nabrali juz nieco wprawy i zrozumienia w tej technice,
mozna im dawaé do malowania, malemi grupami lub pojedynczo, troche
trudniejsze przedmioty, jak: réznokolorowe owoce, jarzyny wiekszych roz-
miardw, skorupiaki i barwne, ale o ile moinosci zywe ptaki (np. zimo-
rodek, dzieciol, gil, papugi, krasnowronka, zolna i t. p.) a potem kwiaty.

Do malowania kwiatéw mozna takze uzywaé farb kryjacych, jak gwaszu,
lub tempery. Do tych technik malarskich trzeba uzywaé papieru grubszego
chropowatego, kartonéw lub cienkich tekturek. Pendzle musza byé znacznie
twardsze, jak do akwareli, szczeciakowe, a takze plaskie, podobne, jak do
malowania olejnego.

Utalentowani uczniowie czynia w maiowaniu, jezeli naturainie juz dobrze
rysuja, predko zadowalajace postepy. Rwa sie do malowania w polu i czesto
przynosza niezle notatki z natury. Tym, ktérzy nie majaq wrodzonego poczu-
cia barw, idzie to trudnieji dla tych bedzie korzysiniej, gdy sie ich zacheci
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tylco do bezbarwnego rysowania. Nastepnie powinni nietylko pojedyncze
przedmioty malowaé, ale moZna juz przystapié do mniejszych grup, ulozo-
nych z kilku interesujacych przedmiotéw, znajdujacych sie w zbiorze srodkéw
naukowych w sali rysunkowej. Grupy takie niech uczniowie sami ukladaja.
Dobieraé trzeba przedmioty wieksze i mniejsze, ktéreby, ustawione stosownie,
tworzyly urozmaicona caloéé, o dobrej sylwecie i harmonijnych kolorach,
a przedstawialy jakas calo§é, oraz mialy sens. Staraé sie te przedmioty ulo-
zy¢ z mysla przewodnig, a nawet mozna takiej grupie nadaé pewne symbo-
liczne znaczenie (tabl. 147 i 148).

Ukladanie réinorodnych przedmiotéw bezmyslnie, jak np. miynek do
kawy, ksiazka stara i pistolet albo rewolwer, nie tworzy ladnej grupy. Nato-
miast parg ksiazek, stary lichtarz lub lampa i kalamarz z piérem, moznaby
wlozyé w interesujaca calosé.

Do malowania i rysowania wigkszych grup w klasach wyiszych wybie-
ra¢ przedmioty stosowne, jezeli mozna z dziedziny przemysltu artystycznego,
o ile moznos$ci rodzimego, wyroby ceramiczne, metalowe, z drzewa,
tokarskie, bednarskie, stolarskie it. p. — przyczem uwazac, ktdre stosowne
do rysowania, a ktére do malowania.

Przedmioty szare, o niepewnym kolorycie, trudne sg do malowania,
nawet dla starszych uczniéw, bo niepewny koloryt o subtelnych tonach wy-
maga juz znacznie rozwinietego poczucia barw i doswiadczenia malarskiego.
Wigksze grupy owacéw, jarzyn, réznych waz i naczyh z gliny, porcelany,
kamionki i szkla, s3 bardzo przydatne do éwiczen kolorystyeznych. Wreszcie
dla najedolniejszych uczniéw mozna wybieraé takze przedmioty z metali po-
lerowanych i szkia szlifowanego. Naczynia miedziane, bronzowe, mosiezne, cy-

nowe, szklanne szlifowane i kolorowe, moga byé tu takie uzyte do studjéw
kolorystycznych i rysunkowych.

UWAGI OGOLNE.

W poczatkach, t.j. w pierwszej i drugiej klasie szkoly éredniej, nalezy
uczyé rysunkéw przewaznie gromadnie. Pézniej przystepowaé nalezy d

‘ . o ryso-
wania grupami, a takZe pojedynczo,

gdyz vczniowie na tym stopniu nauki
odpowiednio do uzdolnienia i pewnego jui postepu, czesto sig znacznie réznia.
Ten sposéb podzialu na grupy nie wyklucza jednakowoz, by objasnienia
ogdlne, ktére nauczyciel podaje ustnie lub rysuje na tablicy szkolnej, albo
na duzych papierach, nie byly udziclane dla calej klasy. W mojej praktyce
w szkole sredniej, gdy klasy byly nadto przepelnione (40 i 50 uczniéw) i utrzy-
mani¢ karnosci, spokoju i uwagi nie bylo bardzo latwem, uciekalem sie do
tego sposobu podawania jakiché wiadomosci lub uwag dla calej klasy., Juz
samo pojawienie si¢ nauczyciela na podjum z zamiarem przeméwienia do calej

ego

klasy dziala na ogél uspokajajaco. Jezeli nauczyciel zacznie co$ interesujac
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omawia¢ lub objasniaé, umie do tego uzyé odpowiedniego zwrotu lub zdania,
zaakcentowanego podniesionym lub znizonym glosem, potrafi odrazu przy-
wroci¢ spokdj i skupi¢ uwage krewkiej czy rozochoconej miodziezy.

WIADOMOSCI Z HISTORJI SZTUKI I PRZEMYSLU ARTY-
STYCZNEGO.

Materjalu naukowego przy nauce rysunkow jest dosé. Przeciez ma sig
w szkole sredniej obznajomi¢ uczniéw w gléwnych zarysach z rozwojem sztuki
i przemyslu artystycznego. Niewiele da sie okolicznosciowo przy rysowaniu
ornamentalnem podaé, — mozna od czasu do czasu poswigci¢ 10 do 20 minut
i na podstawie przygotowanych modeli, wzoréw, reprodukeyj i szkicéw nau-
czyciela na tablicy — co$ interesujacego — z historji sztuki, z nauki o bar-
wach, o formach artystycznych, o réznych technikach artystycznych it.d. —
ale z pewnym planem, systematycznie podawaé. Nie majg to byé jakies wy-
klady akademickie, ale jak méwig 10. a najwyze] 20-minutowe zajmujace
objasnienia. Np. sztuka grecka: Partenon, Propileje, Erechtejon. — Ko-
lumny: dorycka, joriska i koryncka. — Fidjasz: Atena Proma-
chos, Zeus olimpijski, Venus z Melos; wazy greckie.

Sztuka rzymska: Panteon, Koloseum, Luk Konstantyna,
teatry, termy, kolumna Trajana, posag Agrypiny, posag Kosmy,
Marka Aureljusza, Antinous.

Sztuka starochrzescijaniska: bazylika, Rawenna, Hagia Sophia.

Sztuka romanska: sklepienie romanskie, katedra na Wawely,
krypta, koécié! $w. Andrzeja w Krakowie, kolegjata sw. Marcina
w Opatowie i t. d.

Gotyk: plan kosciola gotyckiego, sklepienie gotyckie,
ostroluk w Polsce, styl nadwislanski, opactwo w Sulejowie, kosciol
Sw. Jakéba w Sandomierzu, cystersi w Mogile, klaryski
w Starym Saczu, koéciél P. Marji i franciszkanéw w Krako-
wie, katedra w Warszawie, w Tarnowie, Sukiennice w Krakowie,
Bibljoteka Jagiellofiska, brama Florjanska, Rondel, Wit
Stwosz, zlotnictwo polskie XV w., hafciarstwo.

Renesans: koé§ciol §w. Piotra w Rzymie, katedra na Wawelu,
kaplica Zygmuntowska, Lucca della Robia, Michal Aniol
Benvenuto Cellini, Masaccio, Boticelli, Leonardo da Vinci,
Tycjan, Paolo Veronese Corregio.

Malarstwo niderlandzkie: Jan van Eyck, Hans Memling.

Malarstwo niemieckie: Holbein, Albrecht Diirer.

Barok: Bernini, Piotr Puget, Guido Reni, Salvator Rosa, Mi-
kotaj Poussin, Karol Lebrun, Antoni Watteau, Jan Greuze,
Murillo, Don Diego Velasquez de Silva.
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Teniers.

|
i |
i
“'| ‘]‘ Niderlandy: Piotr Pawel Rubens, Antoni van Dyck, Dawid
|
]
! Szkota holenderska: Rembrandt van Rijn, Franciszek Hals, Fr. Mieris,

Filip Wouwerman.

1

I Malarz i ilustrator polski: Daniel Chodowiecki. |
| .‘ Anglja: Wiljam Hogarth, Jozue Reynolds, Tomasz Gains-
i borough.

Stolarz Boule we Francji. Porcelana saska, Sévres.
il Barok i rokoko w Polsce: kosciél sw. Piotra w Krakowie,
' zamek w Wisniczu, kaplica Boiméw we Lwowie, kosciél kame-
duléw na Bielanach, cerkiew Woloska we Lwowie, kosciél paulinéw
w Czestochowie, Zamek warszawski, Franciszek Lekszycki malarz, Szy-
mon Czechowicz,
Czasy Stanislawa Augusta i polska sztuka wspolezesna: Marceli Bac-
ciarelli, Franciszek Smuglewicz, Jan Piotr Norblin dela Gourdaine,
| Michal Stachowicz, Aleksander Orlowski, Piotr Michalowski,
Jézef Simmler, Wojciech Gerson, Wladyslaw Luszczkiewicz, Henryk Roda-
kowski, Franciszek Tepa, Juljusz Kossak, Aleksander Gryglew- q |
ski, Artur Grottger, Jan Matejko, Henryk Siemiradzki, J6zef Brandt, |
| Maksymiljan i Aleksander Gier ymscy, Kazimierz Pochwalski, Tade-
e |1 usz Ajdukiewicz, Teodor Axentowicz, Alfred Wierusz Kowalski, Waclaw Szy-
manowski, Leon Wyczo6tkowski, Antoni Piotrowski, Piotr Stachiewicz,
Jozef Chelmonski, Roman Kochanowski, Ferdynand Ruszezye, Stani-
staw Witkiewicz, Stanislaw Tondos, Witold Pruszkowski, Stani-
staw Wyspianski, Wincenty Wodzinowski, Juljan Falat, Woj-
ciech Kossak, Jan Styka, Jézef Krzesz, Jan Stanistawski, Jézef
Mehoffer, Jacek Malczewski, Wlodzimierz Tetmajer, Stanistaw
Degbicki, Cyprjan Godebski, Jan Kryaski, Teodor Rygier, Ta-
deusz Blotnicki, Antoni Madeyski, Pius Welonski, Konstanty Laszczka it. d.
Nowe prady na Zachodzie: impresjonizm, Edward Manet, M. Lie-
berman, Jézef Israeli; — symbolizm: Puvis de Chavannes, Ar- .
nold Bécklin, Jan Thoma, Fr. Ude.
Prerafaelici w Anglji: estetyk Ruskin John (lektura), Dante
Rossetti, Wiliam Hunt, John Millais, Edward Burne Jonnes,
Walter Crane dekorator i ilustrator, James Whistler harmonje i sym-
fonje barwne.
Wymienilem tu niektére wazniejsze epoki rozwoju sztuki, charaktery-
styczne dziela i imiona wybitnych artystéw, ktére oméwione w krétkich
i zwigzlych objasnieniach na licznych rycinach i fotografjach dadza
uczniom polskich gimnazjéw, szkél realnych, licedw i seminarjéw nauczyciel-
skich podstawy do zrozumienia rozwoju sztuki powszechnej a takze polskiej.
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Do lektury domowej nalezy poleci¢ uczniom
klas wyiszych odpowiednie publikacje z dziedziny
sztuk pieknych i przemyshu artystycznego.

Niektére tu wymienie:

Kajetan Kosinki. Ogélne pojecia o sztu-
kach plastycznych na podstawie ich rozwojn
historycznego. Krakéw 1897, Nakl. autora.

Witkiewicz St. Sztuka i krytyka unas.
(1884-—1890), Wyd. 2. Krakéw-Warszawa 1891.
Rys. 42. Kotaczkowskil. Wiadomosci tyczace

sie przemysiu i sztuki w dawnej Polsce.
Krakéw - Warszawa 1888,

Lepkowski I. Sztuka, zarys jej dziejow, zarazem podrecznik dla ucza-
cych sie i przewodnik dla podrézujacych. 104 drzeworytéw. Krakéw 1872.

Lepkowski I. O zabytkach Kruszwicy, Gniezna i Kra-
kowa oraz Trzemeszna, Rogozna, Kcyni... Sprawozd. Krakéw 1866.

Lozinski Wladystaw. Patrycjat i mieszczanstwo lwowskie w XVi
i XVII wieku. Lwéow 1892,

Lozinski Wiadyslaw. Lwéw staroiytny — Kartki z historji sztuki
i obyczajéw. . Zlotnictwo lwowskie w dawnych wiekach 1384—1640 z ilustr.
Lwéw 1889,

Fuszczkiewicz Wl Bartolomeo Berecci,architekt kaplicy
Zygmuntowskiej z r. 1537, Krakéw 1879.

Zubrzycki Jan Sas. Filozofja architektury, jej teorja
i estetyka. Krakéw 1894, Nakl. autora.
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Zubrzycki Jan Sas. Historja sztuki, podrgeznik. Krakow.
Narkiewicz Jodko. Zarys dziejéw malarstwa od najdawniej-
| szych czasow az do kodca XVIII w. Lwéw-Warszawa 1888. 3 tomy.

Wiktor Dolezan, Historja sztuki, podrecznik do nauki
szkolnej. Wyd. 2. Krakow 1908.

Haldane Macfall. Historja malarstwa w tlumaczeniu polskiem,
dzielo zbiorowe z 300 barwnemi tablicami, Lwéw-Warszawa, Administracia
,,Swiata“.

Historja malarstwa polskiego, praca zbiorowa ze 100 tabl
barwn. i 100 heljograwurami. Lwéw,

Jerzy Mycielski. Sto lat dziejéw malarstwa w Polsce
1760—1860. Powszechna wystawa krajowa we Lwowie 1894 r. Wydanie
Przegladu Polskiego. Krakéw. Spétka Wydawnicza Polska 1896.

Najwazniejszym materjalem do takiego nauczania historji sztuki
w szkole s liczne ryciny, ktére obecnie latwo zebraé z luinych pism ilustro-
wanych, katalogéw ksiggarskich i wydawniczych, anonséw i t. p. Sa takze,
szczegélnie do architektury, wydawane zagranica duze tablice
scienne, ktére si¢ wybornie nadaja do tego celu. Takie duze tablice ryso-
walem i malowalem sam czesto do swoich wykladéw popularnych, ktére
miewatem w Muzeum Przemyslowem we Lwowie, z zakresu przemyslu arty-
stycznego, sztuki ludowej i t. p. — a ktérych takie w szkole uzywalem.

KOREKTURA INDYWIDUALNA.

Przy nauce zbiorowej musi nauczyciel uwazaé, aizeby nie popelnial
bardzo szkodliwego bliedu i zajmowal sie tylko wylacznie lepszymi
uczniami, a mniej uzdolnionych zbywal czem badZ Jest to z pewnoscig
wdzigezne i prawie nietrudne zadanie, pare wybitnych talentéw wykazad,
ale jeszcze szczyiniejszem zadaniem nauczyciela i wiece] zdolnosci wymaga-
jacem jest, gdy i mniej uzdolnionym uczniom przyswoi si¢ pewna sume wia-
domosci i zrecznodci, ktére do ich dalszego rozwoju sa koniecznie potrzebne.
Na rézne zdolnosci uczniéw przy nauce indywidualnej nalezy baczna zwracaé
uwage. Zdarza sie, Ze czesto prawdziwe talenty udzial w nauce biora; zda-
rzyé si¢ takze moze, ze mlodszy uczed rysuje z modelu, z ktérego znacznie
starszy nie potrafi nic zrobié. Dlatego wlasnie powinien kazdy uczen, szeze-
golnie w wyzszych klasach, byé¢ prowadzonym odpowiednio do zdolnosci
i kazdy stosownie zatrudnionym. Jest to szczeéliwa wlasciwosé nauki rysun-
kow, ze indywidualne traktowanie uczniéw jest moiliwe, a nawet wskazane.
Byloby niewlaiciwem, a nawet zlem, gdybyémy w danych wypadkach trzy-

mali si¢ pedantycznie planu naukowego i przez to wybitne zdolnodci wstrzy-
mywali w ich rozwoju.
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Rys. 43, Rysowanie muszli do celdw zdobniczych ne [ r. szkoly rzeiby i modelowania
w Padstwowej Szkole Przemgstowej we Lwowie. t/; wielk. studjum.

Nauka rysunkéw powinna byé wogédle, a w szczegdlnosci dia
Veznidw szkét Srednich, intersujaca i przyjemna. Praca kilku-
godzinna, nie przerywana, z jednego i tego samego modelu i w tej samej
technice, meczy mlodziez i dlatego moze byé (naturalnie, jeseli bez szkody
dla studjum) czasem przerywana. Trzeba, azeby uczed wykonujacy
Studjum, ktére wigcej czasu i natezonej pracy wymaga, przerywal te robote
Wiczeniami lzejszemi. Prace w sali rysunkowej nalezy urozmaici¢. Uczniowie
¥ykonuja nietylko skoficzone studja z modelu, ale robig czesto szkice
ttbinych przedmiotéw, rysuja stojaco, w duzych formatach na ta-

licy szkolnej lub papierze pakunkowym, a takie wykonuja
")"Sunki ornamentalne, projekty zdobnicze i é¢wiczenia pa-
Meciowe,

Te ornamentalne i zdobnicze dwiczenia nie powinny byé prowadzone
¥ dawny sposéb, t.j. zasadzaé si¢ na nudnem kopjowaniu. Powinny one
y€ oparte wylacznie na §cistem studjum natury. Wzory histo-
fyeznych | tegoczesnych czy ludowych zdobieh powinny by¢ uzyte tylko do
Potrzebnych objagnien, do pobudzenia fantazji., Kopjowania takich wzoréw,

tore wymagaja duzo czasu — nalezy o ile moznosci unikaé. W nie-
ktérych szkolach daja nauczyciele do kopjowania ludowe ornamenty, np. za-
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kopianskie, wycinanki lowickie, ornamenty z pisanek na Rusi i t. p. Nie mogg
tego pochwali¢ w szkolach srednich, a nawet zawodowych. Uczefi na tym
stopniu nie umie jeszcze wyczué wdzicku takich naiwnych produkeyj arty-
stycznych i bardzo czesto nasladuje réine usterki ukladu, niedomagania
formy i barwy, ktore bierze za istote ludowego zdobnictwa. Do zrozumienia
i zuzytkowania tego poczucia ludowego w zdobnictwie potrzeba wigcej
dosdwiadczenia artystycznego, wicksze] pewnosci w rysowaniu z natury, niz
je ma przecietny uczen szkoly sredniej, aieby mégl motyw ludowy spozyt-
kowaé dla swoich projektéw. W szkole artystyczno-przemyslowej bardze
utalentowany artysta moze stworzyé z motywdw ludowych rzecz piekng
i wysoce artystyczng, ale uczen, dyletant, lub niedoksztalcony malarz, zrobig

z tego mazanine, karykature zdobnicza, zupelnie bez cech narodowych. |

Niech wiec przecietni uczniowie rysuja i koloruja $cisle
analitycznie, odpowiednie twory przyrody i z tych wyszukujg
motywy zdobnicze do swoich projektéw, a zczasem, gdy nabiora doswiad-
czenia i wprawy, beda w stanie stworzyé ornament piekny, ktory
musi sta¢ sie narodowym, bo pomyst w duszy polskiegeo
twdrecy powstal

MATERJALY I TECHNIKA PRZY RYSOWANIU PRZE-
STRZENNEM.

Przy rysowaniu z modeli najlepiej uiywaé szarego papieru, aryso-
waé czarng i bialag kredka. Péiniej w klasach $rednich i wyzszych
uizywaé do rysowania wegla (migkkiego). Przy rysowaniu pojedynczych
modeli, a pdzniej odpowiednio zlozonych grup, chodzi o dokladne zba-
danie zjawisk perspektywicznych i trafne oznaczenie §wia-
tiocienia. Dlatego te grupy trzeba umyslnie w tym celu ustawiaé w zywem
swietle { silnych kontrastach. Zaraz w poczatkach nie pozwa-
la¢ uczniom uzywaé do rozcierania kredki, sangwiny, czy wegla, zadnych
wiszeréw, pendzli, a nawet palca. Plaszczyzny cieni gléwnych, pélcieni,
przejscia cieni rzuconych powinny byé zakladane lekko, zwartemi pocia-
gnigciami kredy czy wegla, wten sposéb, by dawaly jednostajne
bez plam plaszczyzny, a pojedyncze tony wyraznie ograniczone
bez rozmazywania granic. Mozna trzymaniem wegla bokiem takze
wicksze plaszczyzny calkiem jednostajnie i predko zaloiyé., Ueczen musi
koniecznie trafié¢ nietylko sile tonu, ale takie jego ksztalt
wyiledzié,

Przez rozprowadzanie przeji¢ przyzwyczaja si¢ miody rysownik do
pobieznej obserwacji i mysli, ze przez takie wylizywanie stanie sie jego
rysunek ladniejszym, Moim uczniom, ktérzy nie mogli sie przyzwyczaié do
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wyraznego rozgraniczania pojedynczych stopni cieni, kazalem takie studja
wykonywaé pendzlem, przy uzyciu neutralki, tuszu lub jakiej innej ciemnej,
a dobrze przezroczystej farby. Rysowanie z natury jest relacja tego, co rysu-
jacy zaobserwuje na modelu, jezeli te spostrzezone ksztalty, tony, czy kolory
bezpoérednie wprowadzi w swoje studjum, to zrobil rysunek mozliwie
prawdziwy, ale gdy zacznie potem wiszorem, pendzlem, czy palcem wyrow-
nywaé, wygladzaé, wylizywaé¢ — to najczesciej rysunek popsuje, wykona
wprawdzie gladks, ale bezwartosciowa mazanine.

Co innego jest rysunek wytrawnego artysty — ten, przez uiycie
pendzla, czy palca do ujednostajnienia pojedynczych powierzchni, tondw czy
przejié — nie popsuje zaobserwowanych znamion przedmiotu rysowanego,
bo ma juz wyrobiong pamieé artystyczna. Tego, co wolno mistrzom, nie
mozna pozwolié¢ czynié poczatkujacym uczniom.

Rysowania pidrem takich modeli brylowatych na tym stopniu nauki
nie zalecam, bo jest za trudne. Uczed przy uiyciu piéra wiecej zwraca
uwage na fadne kreskowanie i przecinanie w pierozki kresek, jak na cha-
rakterystyczne ksztalty przedmiotu, zmiany perspekiywiczne i ciemnoéé lub
iasnos¢ pojedynczych tondw swiatlocienia.

Pi6ro, szczegélnie grube, trzcinowe i drewienko, nadaja sie
na tych stopniach nauki tylko przy rysowaniu éwiczen konturowych, np.
lisel, kwiatéw i ornamentéw.

SZKICOWANIE.

Cwiczenia w szkicowaniu musza byé uprawiane nietylko w sali rysun-
kowej. Uczniowie w domu i w polu powinni szkicowaé, a sami, poza
szkola, przynajmniej trzy takie szkice miesigcznie zrobi¢ i nauczycielowi
przedlozyé, Szkice te nastreczajg uauczycielowi sposobnoié do udzielania
uczniom réznych uwag i technicznych sposobdéw przy przedstawianiu rozma-
itych materjalow, powierzchni, oswietlenia i t.p. Ale wobec tego, Ze ucznio-
wie szkél srednich maja dosé zadan domowych 2z réinych innych przed-
miotéw, nie nalezy tu stawiaé przesadnych wymagafi; — trzy latwe szkice
miesiecznie wystarcza w szkolach ogélnie ksztaleacych zupelnie. Czas na te
¢wiczenia nalezy w podziale godzin uregulowaé, Takie rysowanie w powiek-
szeniu na tablicy szkolnej lub duzych papierach na $cianie nalezy odpo-
wiednim rozkladem godzin uregulowat.

Stabo uzdolnieni uczniowie moga éwiczen ornamentalnych wcale nie
wykonywaé; wiadomoséci, w tym kierunku potrzebne, moina im przyswoié
pogladowo. Doswiadczenie nauczylo, ze uczniowie takze §ledzac tylko tok
wykonywania éwiczen zdobniczych swoich kolegéw i shichajac zajmujacych
objasnied nauczyciela, wiele korzystaja i duzo sobie przyswajaja.
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i WYCINANKI.

Wprawdzie uczniowie gimnaziéw i szkél realnych za malo maja godzin
rysunkowych, by poznaé wszystkie techniki, jakich w tegoczesne) postepo-
we] nauce rysunkéw uzywamy, aby wyksztalci¢ jak najlepiej zmyst spostrze-
gawezy, rozwingd poczucie estetyczne i usposobié reke — ale poniewaz
uczniowie szké! powszechnych, kandydaci nauczycielscy, uczniowie szkél
przemystowych i uczennice liceéw powinni zapoznaé sie z ta na zachodzie
powszechnie uzywana technika, przeto nie moge jej tu pominaé.

Wycinanie z papieru nozyczkami wprost bez rysowania konturu, lisci,
kwiatow, galazek, motyli, chrzaszczy, ptakéw, zwierzat ssacych, drzew, gér
i figury ludzkiej — poglebia u uczacych sie zmysl spostrze-
gawczy i pamigé ksztaltéw, takie ulatwia prace przy tworzeniu
ornamentéw i wogéble zdobied, W niektérych przemyslach artystycznych
wycinanie lub wykrawywanie jest nieodzownem. Np. w stolarstwie meblo-
wem, w Slusarstwie artystycznem, w introligatorstwie, w zlotnictwie, w réz-
nych robotach kobiecych a szczegélnie w aplikacji, hafcie, koronkarstwie i t. d.

Nalezy przelo w szkole, o ile czas na to pozwoli, obznajomié uczniow
z tg technika. Najpierw niech kaids plaska forme wytng z jakiego$ koloro-
wego papieru i nalepiz obok namalowanych poprzednio sylwet. Beda to
rozne liscie, kwiaty, galazki, piéra i motyle. PézZniej przy rysowaniu i malo-
waniu owocéw, jarzyn, chrzaszezy, skorupiakéw, muszli, ptakéw i zwierzat,
nawet w ruchu — niech wycinaja sylwety tych tworéw. W ornamentyce maja
wycinanki bardzo dobre zastosowanie, a takie przy éwiczeniach pamiecio-
wych mozna tej techniki z dobrym skutkiem uiywaé (tabl. 106).

RYSOWANIE GLOWY [ FIGURY LUDZKIE].

Rysowanie glowy i figury ludzkiej w szkole $redniej, przy terazniejszym
za niskim wymiarze godzin, nastrecza pewne trudnosci, ktére gorliwy nau-
czyciel tylko przy bardzo skrupulatnem obmysleniu toku nauki pokonaé
moze, jesli chce osiagnaé zadowalajace wyniki. Tu nauka gromadna przepro-
wadzi¢ sie nie da. 30 do 40 uczniéw przy jednym modelu, bez amfiteatral-
nego urzadzenia sali rysunkowej, rozmiesci¢ dobrze nie moina. Co najwyzej
objasnienia o budowie glowy, o kosciach czaszki i catego szkieletu, o zewnetrz-
nej warstwie mig$ni i o proporcjach figury, moina dla catej klasy przepro-
wadzi¢, poslugujac si¢ potrzebnemi do tego modelami i szkicami na tablicy
szkolnej. Wiasciwe studjum glowy i pélakiu trzeba prowadzié grupami po
kilku, a najwigcej kilkunastu uczniéw. Po krétkiem objagnieniu budowy
glowy na czaszce, odlewie z migsniami i zywym modelu, przystapi¢ odrazu
do rysowania glowy w naturalnej wielkosei z zywego modelu weglem ; naj-
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pierw z profilu z lewej,
potem z prawej strony,
nastepnie en face i w po-
zycjach podrednich bez
nachylen, [ tu, jak przy
rysowaniu ksztaltéw pla-
skich, bryl, roslin i zwie-
rzat, powinien uczen prze-
dewszystkiem ujaé ca-
toéé ksztalt ogéliny,
w prostych linjach,
zpominigciemszczegdlow,
zwazajac na charaktery-
styczny ksztalt glowy;
diuga, krétka, splaszezo-
ny owal, prostokat, czy
odwrdcony, a wydtuzony
trapez.

W te sylwetke wpro-
wadzié¢ oczy, ucho, spéd
nosa, usta i zarost wlo-
sow, takze jeszcze w ogél-
nych prostolinijnych figu-
rach (chocby geometrycz-

-

|
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Rys. 44. Cuwiczenie w rysowaniu czaszki przed rysunkiem
glowy ludzkiej. Rys. nat. wielk. W V klasie szkoly sredniej.

nych); dopiero w tak ,zblokowanym*
ogbélnym ksztalcie mozna przystapié
do subtelniejszego szukania profilu,
czola, 6cz, brwi, nosa, gérne] wargi,
ust, brody it.d. w konturze lub zna-
czy¢ rownoczesnie jednostajnym bladym
tonem masy gléwnych cieni, bez przejsé
subtelnych. Nie nalety wymagaé od
uczniéw odrazu wykonania, az do wy-
dobycia pelnego $wiatlocienia. Niech
lepie] szkicujg w ten sam sposéb glo-
we w innych pozycjach, potem powto-
rza z innego modelu, o odmiennym
charakterze, tak dlugo, dokad w zna-
czeniu proporcji glowy nie nabeda

j
A\ pewnej wprawy. Azeby do tej wprawy

doprowadzi¢, niechaj szkicujg glowe
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takze przy zmianie pozycji co 10 do 20 minut, na tym samym papierze lub
|!£ [ szkicownikach. Tu trzeba duzo, jak najwiecej rysowaé, by ksztalt ogdlny
i 4 . ~ 6cz, nosa, ucha, ust i t. d. wrazil sig

; w pamieé. Takie szkicowanie na-
poczekaniu, zmusza ucznia do
wicksze] uwagi i Scislejszej
obserwaciji

Na poczatek wybiera¢ na modele
glowy meskie, o wybitnych
ostrych rysach, bez zarostu, §
gdyz duze wasy, broda, dlugie wlosy,
sg dla poczatkujacego rysownika prze-
szkoda w odnajdywaniu proporciji, odle-
glodel i przejsé z owalu glowy do szyi
i barku.

Ladne glowy kobiece i dzieci sa
na poczatek za trudne, ale moga byé
rysowane poézniej, gdy uczniowie na-
biora wigeej wprawy w , blokowaniu®

Rys. 46, meskiej glowy.

Rysowanie czaszki ludzkiej w réz-
nych polozeniach szkicowo i kopjowanie od czasu do czasu doskonalych
studidw glowy z natury wybitnych ry-
sownikow i malarzy, moze byé w szkole
Sredniej pozyteczne, ale w kazdym razie nie
nalezy od kopjowania studjum glowy rozpo-
czynaé. Uczeii z pierwszych wrazen, jakie
odbiera z iywego modelu, wyrabia w swoim
umysle indywidualny poglad na ca-
lod¢ ksataltu glowy i jako$§é szezegélow;
tego nie nalely mu narzucaé, ani wzorem,
ani rysunkiem, choéby niewiedzie¢ jak uta-
lentowanego artysty pedagoga. Zadaniem
nauczyciela i tu jest tylko kontrola ogélnej
formy, polozenia, konstrukcja bryly
owoidowej, na ktérej wzniesienia, zagle-
bienia i wkigslosci, linjami prostemi, lukami
i kolami perspektywicznemi moga byé spraw-
dzone. Takiej korekty nie nalezy wprowa- Rys. 47.
dzaé¢ do rysunku ucznia, ale trzeba
z boku, w zrozumialych i pewnych szkicach ja przeprowadzi¢. Uezen powinien
fq wskazane bledy, po ponownem écislem patrzeniunamodelsam poprawié.
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Jezeli szkola nie ma Srodkéw na oplacenie zywego modelu, a mlodziez
jest z zamoiniejszych doméw, to da si¢ drobnemi, dobrowolnemi datkami

STUDIUM SWIATELN YWE] )
YRTURZ E WR RZEZRY 1900 .

Rys. 48, Oznaczanie strony swiatta kredq bialq na ciemnym papierze. Rysunek
nataralnej wielkosci z natury. W szkolach srednich w VI klasie.

tych zasobniejszych uczniéw uzbieraé potrzebng kwote na oplacenie modelu.
Pozowania uczniéw nalezy o ile moznosci unikaé, chyba w wyjatkowych
wypadkach mozna korzystaé z grzecznodci takich uczniéw i to na ochotnika.
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Predzej moina sie zgodzié, Ze uczniowie kogo$ z rodziny lub ze sluzby
przyprowadza do sali rysunkowej do pozowania.

Jeszeze trudniejszem do przeprowadzenia w szkole sredniej jest ryso-
wanie calej figury, a szczegdlnie modelu w ruchu i jakiejs akcji. Z propor-
cjami figury ludzkiej trzeba uczniéw zapoznaé na modelu Zywym, rysunku
nauczyciela, a z koniecznoéci na odpowiednim modelu gipsowym. Studjum
prowadzi¢ tylko na pélakcie. Niech uczniowie na szarym papierze, weglem,
o ile moznosci w duzym formacie, najmniej 50 cm, znacza w szerokich,
$miatych, prostych linjach tors, glowe i ramiona, sprawdzajac cienkiemi,
lekkiemi linjami kierunek symetrycznej, dzielacej przdéd torsu lub poloienie
kolumny pacierzowej ztylu; potem klatki piersiowej, barku z obojczykiem
i miednicy, chociaz nieodslonionej.

Poniewaz pawet zawodowy model nie wytrzymuje dokladnie nadanej
mu pozycji, trzeba uczniom wytlumaczyé, ze model po pewnym czasie znowu
wrdci do pierwotnego poloienia, a oni tymczasem moga na boku rysowad
zmiany w calej polfigurze i w szczegdlach. Przez takie rysowanie chwilo-
wych zmian poznajg blizej ksztalty figury ludzkiej i wprawiaja si¢ w chwy-
taniu tych zmian (rys. 52 i 54). Dla poglebienia znajomosci form wykonujg
moi uczniowie z malarstwa zdobniczego i rzezby jeszcze dalsze éwiczenia
analityczne. A wiec rysuja predko, najczeiciej pendzlem sylwety aktu, szcze-
golnie w ruchu, co 20 minut inng pozycje; znacza biala farbg lub kreda
na ciemnym papierze same Swiatla, bez rysowania konturu, 2 na jasnym pa-
pierze ciemna farbay same gléwne cienie (tabl. 154, 155 i 156). Dopiero
po takich licznych éwiczeniach przystepuja do rysowania aktu w pelnem
oéwietleniu, ze wszystkiemi przejéciami, Naturalnie, ze na takie szczegélowe
analizy w szkole Sredniej niema czasu. Tu wystarczy przy studjach pélaktu
wigce] szkicowe traktowanie. Wiec nie pozwalaé na wykadczanie, wy-
starczy narazie, jezeli dobrze ,zblokuja® sylwete figury, zaznacza szczegély
w konturze i najwyzej jednym tonem zalozz masy cienia gléwnego z pomi-
nieciem poltonow, przejsé i lokalnego zabarwienia skéry (tabl. 162).

Azeby rzeczywiscie prawdziwa korzy§¢ odniosla nasza mlodziez szkéi
érednich z tego rysowania glowy i figury ludzkiej w sali rysunkowej, trzeba
ia zachecaé najgorece] do szkicowania takie poza godzinami szkolnemi szcze-
golnie tych, u ktérych na tym stopnin nauki i w tym wieku (14 do 18 lat)
mozna rozpoznaé, czy majg wrodzone zdolnofci, 2 moze nawet wybitny talent
do rysunkéw. Niech tacy rysuja w parkach, na targach, w kapieli
rzecznej, przy ¢wiczeniach gimnastycznych swoich kolegow, —
a na wycieczkach szkicuja zwierzeta i czlowieka, nietylko spokojnie siedzacego
lub stojacego, ale takie w ruchu, lub jakiej§ akeji. Zaleca¢ im z poczatku
charakterystyczne, typowe figury i grupy, bo takie sg przystgpniejsze do
ujecia szkicem, dla mlodych rysownikéw., Moich uczniéw zachecalem zawsze
do takiego szkicowania, wszedzie, gdzie sig tylko po temu nadarzyla sposo-
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| Rys. 49. Studjum w powigkszonych rozmiarach weglem na IV r. nauki, Y/, wielk. rys.
| W szkotach srednich w VI klasie.
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Rys. 50. Rysunek sangwing w nafuralne; wielkosci w IV r. nauki. W szkolach srednich
w VI blasie.
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bnoéé, i przekonalem sig, ie ci wlasnie, ktérzy juz wezednie przyzwyczaili

sie do takiego ,chwytania“ na ulicy ciekawych postaci, czynili najpredze]

znaczne postepy 1 niektorzy
wyksztaleili sig na wybitnych
artystéw, tworzacych z la-
twoscia swoje rysunki, czy
obrazy. Jednego z takich ucz-
niéw prywatnych, gdy przy-
szedl do moje] pracowni na
lekcje, a ja nie mialem dla
niego odpowiedniego mode-
lu, lub sam bylem zajety jakas
praca, ktorej przerywaé nie
moglem, posylalem ze szki-
cownikiem narynek, gdzie sie
odbywaly targi okolicznych
wiegniakow, malomiasteczko-
wych zydowskich handlarzy
it.p. i kazalem mu przyniesé
narysowanego jakiegos$ zna-
nego mi typowego przekup-
nia, jakas mleczarke, owo-
carke, garncarza z towarem,
druciarza i t. p. Méj, co-
prawda,bardzo utalentowany
uczen, nabral przez to ,,chwy-
tanie® na ulicy ciekawych ty-
pow takiej wprawy i wyrobil
sobie taka pamieé, ze potrafit
potem nietylko jakas znang
postad,ale jej wlasciwe ruchy,
charakter glowy, a nawet po-
dobiefistwo twarzy i wyraz
z portretowem podobienst-
Wem Z pamigci narysowaé lub
wymalowag¢. Dzi$, jako profe-
sor malarstwareligijnegoide-
koracyjnego w krakowskiej
Akademii SztukPigknych, na-
lezy do tych artystéw, ktorzy
s3 chluba sztuki polskiej?).

1) Prof. Stanistaw Debicki.
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Rys 51.  Znaczenie strony cienia. Rygsunek weglem
w IV r. nauki. ‘i, wielk. studjum na szargin  papierze.
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Prawie wszyscy nasi znakomici malarze, ktérzy odczuwali najlepiej dusze
polska, typ naszego ludu czy szlachty, koloryt naszego krajobrazu, polskiego
powietrza, jednem slowem naszego otoczenia, wchiongli cechy narodowe.
w siebie, rysujac i malujac to otoczenie juz od najmlodszych lat.
Wiemy, ze Orlowski tysiace takich studjow i notatek robil. U Juljusza Kossaka
' widzialem takich studjéw koni, pséw, powozéw, dojeidzaczy, stajennych,

dzokejow, no i wytwornych jezdzcow cale teki; Grotiger rysowal w dzie-
cinnych juz latach bardzo wiele, tak samo Matejko, Wyspianski, Malezewski,
Wojciech Kossak i inni.

UWAGI METODYCZNE.

Reasumujac uwagi i rady metodyczne, podane poprzednio przy oma-
wianiu réznych dzialéw i technik, uzywanych przy nauce rysunkéw odrecznych
i zdobniczych, nalezy podkresli¢, ze: przedewszystkiem trzeba wymagaé od
uczniow zupelnego zrozumienia przedmiotu rysowaé sie majacego,
bez wzgledu na to, czy to bedzie praca z bezposredniego pogladu (z natury),
czy tez przedmiot ten ma byé z pamigci rysowany.

Kaidy nowy przedmiot powinien nauczyciel krétko i zwiezle omdowié,
podajgc nazwe, uzytecznoéé lub przeznaczenie, rozmiary caloéci i czescei skla-
dowych. Zarysom konturu nalezy poswiecié wielkg uwage. Ry-
sunek w konturze powinien byé tak naznaczony, azeby nawet przy zamknie-
tych oczach ksztalt rysowanego przedmiotu w wyobrazni ucznia byt wyrazny .

Na podstawie przegladu wykonanych w konturze rysunkéw powiniery
nauczyciel czyni¢ najpierw uwagi ogélne gromadnie, grupami, a wkoncu,
jezeli tego potrzeba, pojedynczym uczniom. Jezeli takie slowne uwagi nie
wystarczaja, naleZy przystapi¢ do wskazéwek na tablicy szkolnej. Nauczyciel
wduzym, zrozumialym, pewnemi linjami wykonanym rysunku w oczach
uczniéw, wskaze popelnione przez nich bledy; nastepnie usunie ten rysunek
i poleci na podstawie ponownej obserwacji modelu bledy sprostowaé.

Przy korekeie bledéw nalezy uwazaé, czy te bledy powstaly z niezro-
zumienia przedmiotu, czy tez ze ile zastosowanej techniki (sposobéw wyko-
nania); w pierwszym wypadku nalezy uczniowi przez zreczne pytania i wska-
zowki to zrozumienie ulatwié; w drugim musi nauczyciel stosownym
szkicem na boku pracy ucznia pokazaé, jak sie robi¢ powinno.
W zadnym wypadku nie nalezy w rysunek ucznia wprowadzaé po-
prawek, a tem bardziej zaczeta robote ucznia wykanczaé. Taka stara
moda prowadzona korektura jest zla, gdyz najczescie] przyzwycza-
jaja sie uczniowie przez to do niedbalstwa, niescislej obserwacii, do nieufania
w swoje sily, a nawet do lenistwa! Przez takie pomaganie nie bedzie wie-
dzial uczacy sig, ile juz umie, ani nauczyciel, jakie postgpy poczynili jego
uczhiowie.
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Rys. 52. Szkicowanie w ruchu z modelu fywego. Rys. weglem w IV r. nauki 'y wys. W szkotach srednich w VI kL
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s nat. wielk. na kursie wieczornym w Paristu.

]
!
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Rys. 53. Rysunek weglem *

= s o ot

Szkole Przem. we Lwowie w IV roku nauki.
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Nauczyciel nie powinien zapominaé, ze rysowanie odrgczne — to nie wy-
kreslanie geometryczne, nie dowod matematyezny, ale relacja uczuciowa,
indywidualna; ze indywidualnych zdolnosci szablonowem traktowaniem
nie nalezy tepié, ale owszem odpowiedniem stosowaniem korektury rozwijac.
W przyzwyczajaniu uczniow do Scistej obserwacji i wyrabianiu wprawy reki
do pewnego pociagnigcia zaryséw w konturze i wogéle w rysowaniu po-
prawnie i $mialo jest bardzo szkodliwe uzywanie gumy, radyrki,
oérédki z bulki, ciasta gumowego, szmatki it. p. Szczegélnie przy znaczeniu
konturu nalezy bezwarunkowo zakazaé uzywania gumy. Przez
to zmusza sie uczniéw do wieksze] uwagi, unikania bledéw i zapobiega bez-
myéinej pracy. Dobrze da sig tylko wtedy narysowacé jakikolwiek przedmiot,
jezeli przed zaczeciem pracy dokladnie rozwazymy jego ksztalt,
wymiary tak calodci, jak i jego szczegéltow. A jezeli przy tem
ustosunkowaniu charakterystycznych znamion pociagneliSmy niezbgdnie po-
trzebne blade i cienkie linje pomocnicze, to moga one w rysunku po-
zostaé, gdyz nie wplyna zupelnie na oslabienie wyrazistoci i poprawnosci
rysunku. Nowa metoda nauczania rysunkéw odrecznych w szkolach Srednich,
a rysunkéw zdobniczych w szkolach zawodowych i przemyslowych, wymaga
koniecznie specjalnie wyksztatconych, wyjatkowo zdolnych
i pracowitych sit nauczycielskich. W innych przedmiotach naukowych
szkél srednich nawet jaka$ jedna, slabsza sila nauczycielska nie wplynie tak
ujemnie na wyksztalcenie i postep mlodziezy, bo do tych innych przedmiotow
sq przepisane najczesciej doskonale podreczniki, — w danym wypadku moze
byé pomoc domowa, — w nastepnych klasach beds uczyli moze zdolniejsi
nauczyciele, ktérzy poprzednie zaniedbania wyréwnajg; ale nauczyciel ry-
sunk6éw w szkole Sredniej, seminarjum nauczycielskiem, a czesto takze w mniej-
szych szkolach zawodowych i przemyslowych, najczesciej jest jeden i ten
prowadzi mlodziez przez lat kilka.

Nauka rysunkéw w szkolach ogélnie ksztalcacych musi byé udzielana
w kontakcie z innemi przedmiotami gléwnemi, a nauczyciel bez znajomosci
zasad pedagogicznych i dydaktycznych nie potrafi ulozyé
dobrze toku nauki i odoowiednio go do wieku i moznosci zrozumienia
I przyswojenia uczniéw w szkole przeprowadzié.

) Na Zachodzie jest ogdinie przyjete, ie nauczyciele zjezdzaja sie po
kilkunastu i pod kierownictwem ktéregos kolegi lub uproszonego wybitnego
malarza sami si¢ ksztalca na tak zwanych ,kursach wakacyinych®. Takze
zarzady szkolne urzadzaja co lat kilka takie kilkumiesigczne lub tylko kilku-
tygodniowe kursy, na ktérych pod kierownictwem wybitnych artystéw i peda-
gogow powolani nauczyciele odswiezajg sie umystowo, rysuja, maluja lub
modeluja z Zywego modelu, a takze projektuja i czynia doswiadczenia nad
ulepszaniem metody nauczania.

Pozadanem byloby, azeby od czasu do czasu urzagdzano specjalne
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wystawy rysunkéw nauczyeieli szkél srednich, seminarjéw nauczycielskich
i szké! powszechnych, a dla nauczycieli szkél zawodowych i przemystowych
wystawy prac malarskich i projektéw zdobniczych. Najlepsze prace powinnyby
byé nagradzane lub zakupywane z funduszéw panstwowych. Pobudzaloby
si¢ w ten sposéb dotyczacych nauczycieli do dalszego samoksztalcenia, ktére
jest konieczne w nauce rysunkéw odrecznych i zdobniczych, jezeli chcemy
t¢ nauke doprowadzi¢é do wysokoéci wymagan krajéw zachodnio-europejskich.

RYSOWANIE MOTYLI, CHRZASZCZY 1 INNYCH OWADOW,
A TAKZE SKORUPIAKOW I RYB.

Z owadéw najprzydatniejszemi modelami do rysowania i malowania
w szkole sq bezsprzecznie motyle. Latwosé nabycia w wiekszej ilosci, ich
konserwacja w oszklonych pudelkach, $wietne ubarwienie, wielka rozmaitosé
ksztaltéw i dekoracji skrzydel, oto wszystkie zalety dobrych modeli dla po-
czatkowego nauczania. Juz w pierwszej klasie szkoly sredniej dadza si¢ uzyé
stosowne motyle do rysowania plasko i barwnie. Powinny one byé wyraine
w rysunku sylwet, zeberek i plam kolorowych. Szare np. émy lub malutkie
bigkitniaki nie nadajq si¢ do pierwszych éwiczen, ale admiral, paz krélowej,
apollo lub pawik beds dobremi modelami na poczatkowe éwiczenia.
Przystepujac do rysowania motyli, powinien nauczyciel na rysunku
w duzych rozmiarach wytlumaczyé znamiona glowy, tulowia i odwloku.
Dokladnie trzeba wskazaé, jak wyrastaja skrzydla po 2 pary z tulowia; jak
blona skrzydlowa rozpieta jest na siatce zeberek, czyli zylek i Ze one na
réznych motylach maja rozmaity uklad i rozgalezienie, a czgsto tworzg bardzo
pickny desen. Motyle nalezy rysowaé w wigkszym formacie 2, 3 i wigcej
razy, zaleznie od wielkosci i jakosci dekoracji. Ustawia¢ trzeba wprost
réwnolegle do rysujacego i traktowaé jako formy plaskie. Jezeli lewa strona
ma odmienne plamy kolorowe, to nalezy takze odwrotna strong narysowac
(np. prawe skrzydlo ze strony wierzchniej, a lewe od spodu). o
Moi uczniowie rysujg motyle w ten sam sposéb, jak poczatkowo liscie
roslin, ¢, j- najpierw znacza w jednym kolorze sylweta, potem barwnie Sh’onf?
wierzchnia, a jezeli potrzeba takze spodnia, nastepnie wycinaja noiyczkafnt
z papieru i rysujq drewienkiem albo piérem trzcinowem kontur. Po takiej
analizie motyla zadaje im, albo oni sami obierajg sobie jaki§ temat do pro-
jektu zdobniczego. Do znalezienia stosownego motywu na l:oarwll}!'l’{1 1‘3’5““_]‘“
skrzydel motyla bardzo pomocnem bywa zwierciadlo, ktore, us:taw:ane pio-
nowo krawedzia w réznych polozeniach, wskaze nieraz bardzo ?Iekawy uklafi
zeberek i plam barwnych, z ktérych daja si¢ czgsto ulozyé pigkne i orygi-
nalne zdobienia, jak np. rys. 59, str. 80. - '
Naturalnie, trzeba poczatkujagcym rysownikom wytlumaczy¢, Ze ani
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Rys. 57. Studjum motyla w czlerokrotnem powiekszeniu w pierwszym roku nauki, akwarelg barwnie. Wierzeh i spod.




iyweem calego motyla, ani nawet tej w zwierciadle znalezionej figury nie
przenosi sie z fotograficzng prawda. Jest juz rzecza dobrego projektanta
wybraé tylko te rozgalezienia zylek i te wyraznie ograniczone barwne plamy,
ktére mu sy potrzebne do uloienia odpowiedniego do materjalu i przezna-
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Rys. 58. Rysowanie motyli w [ r. nauki mal. dekor. w Paristw. Srkaole Przemysi. we L.
w czlerokrotnem powiekszeniu barwmnie akwarelg. W szholach érednich w Il r. nanki.

czenia przedmiotu pieknego zdobienia. Moi uczniowie, jako przyszli malarzf’,
dekoracyjni, uiywaja do swych éwiczen szczegdlnie kolorystyczn}fch r'non‘rh.,
ktére oprécz w nizej podany sposéb na poczatek rysujg i malu’jq' réwniez
w duzych formatach, czesto 10 i wigcej razy powiekszonych, éwiczac sig
W ten sposéb w rozpoznawaniu dzialania ksztaltéw i barw na znaczne odle-
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Rys. 59.  Rysunek analityczny motyla do celdw dekoracginych, akwarelq. Vf, wiell. rys. I r. nauki w szkolach $red.




glosci, bo wiedza, Ze na fasadzie domu, na stropie lub na sklepieniu, zaleinie
od ofwietlenia, inne sprawiaja na widzu wrazenie. | uczniéw szkél grednich
trzeba przyzwyczaja¢, azeby nawet motyli i chrzaszczy nie trzymali za blisko,
ale rysujge, ustawili je w odleglosci przynajmniej 40 do 50 cm, a wigksze
przedmioty znacznie dalej, tak, azeby wysokosé lub szerokoié danego modelu
miecita sig w odleglosci od oka rysujgcego najmniej 3 razy. Wprawdzie dla
przysztego badacza przyrody, lekarza, archeologa wskazanem jest, azeby
takze zbliska najdrobniejsze szczegdly nauczyl si¢ rozpoznawaé, ale przez
bliskie, natezajace patrzenie naraza sig rysujgcy na oslabienie wzroku i nie
nauczy si¢ obejmowaé caloksztaltu, co jest pierwszym warunkiem prawidiowego
patrzenia. Po motylach i émach moina dawaé uczniom wieksze chrzaszcze
i inne owady, np. wicksze blonkoskrzydle, jak wazki, szaranczaki, koniki
polne i t. p. Te owady, jako majace grubsze kadluby i odwloki, ktére razem
tworzg juz pokazng bryle, sa trudniejsze do przedstawiania rysunkowo. Tylko
wprost ustawione mozina podobnie traktowaé jak motyle, ale poniewaz ich
kadlub miewa takie i z boku interesujace ksztalty, przeto powinno sie
chrzaszeze i inne owady rysowaé takze w wickszym formacie, ale w kilkn
pozyciach, wige: frontowo z géry, z boku, zprzodu, ztylu, a czgsto nawet
z pod spodu, gdzie dokladnie wida¢ ukiad obraczek na tulowiu, na odwloku
i 3 pary ndg, umieszczonych na spodniej czesdei piersiowej. Do poczatkowych
¢wiczeii nadajg sie tylko duze chrzaszcze jak: majowy, jelonek, nosorozec,
biegacze, duze kézki, wazki wodne, konik polny, grabarze, majki, pszczoly,
trzmiele, szerszenie i t. d. Male chrzaszczyki, tak jak i inne piekne, ale
minjaturowych form owady, nie dadza sig spozytkowaé dla naukii w szkotach
Srednich, bo musieliby uczniowie studjowaé je z uzyciem lupy lub mikro-
skopu, co przy znacznej liczbie uczniéw trudno na godzinach rysunkowych
przeprowadzié.

Skorupiaki, jak raki i kraby nadaja si¢ do rysowania i malowania
w szkole bardzo dobrze, bo gdy nawet nie sa zywe, nie traci ksztaltu ich
kadtub i czlony, tak jak sie to dzieje z ptakami, ssakami, a nawet plazami
t rybami, ktdre najczesciej przez nieumiejetne wypchanie i zasuszenie bywaja
znieksztalcone i jako modele do postepowej metody nauczania rysunkéw nie
moga byé uzyte.

Ryby sg takie dobremi modelami rysunkowemi, ale musza byé izywe
i mieé¢ tak duzy basen, by sie mogly swobodnie poruszaé. Ryby i jaszczurki
Preparowane w szklannych kabzlach w spirytusie nie sg dobre do nauki
fysowania, gdyz sa bez ruchu i traca pickny koloryt.

Nowe metody navezania rysunkiw. 6 8’




ROSLINY.

I przed wprowadzeniem nowych metod nauczania rysunkéw w szkolach
poiawialy sie czasem w salach rysunkowych kwiaty, ktére szczegélnie w liceach
i pensjonatach zenskich malowano odrazu, jako wiazanki i bukiety, ukiadane
stodko i czule z niezapominajek, fiotkéw, rezedy z dodatkiem jednej bialej
lub herbacianej rézy, kilku trawek rajskich, czy jednego wielkiego liscia pa-
proci... Takie malowanie kwiatkéw obecnie ustalo nawet na powinszowaniach
imieninowych, ktére pisano gotyckiemi literami, cynobrem lub zlota farba.

Nowa metoda wprowadzila do tej nauki powaine studjum rosliny, sto-
sujac, tak jak do innych przedmiotéw, uzywanych w szkole na modele, ana-
lize rysunkowa, zaczynajac w pierwszej juz klasie od lisci, jako form plaskich,
przechodzac w srednich stopniach nauki do kwiatéw, malych galazek, az do
calych roélin. W szkolach artystycznych przemystowych sa specialne ubikacje,
male cieplarnie dla pielegnowania roélin odpowiednich de nauki, tak, azeby
przez rok caly nie braklo materjalu do studjum kwiatéw, krzewdw, a nawet
owocdw i jarzyn. Rysowanie juiz w pierwszym roku nauki w szkolach srednich
lisci swiezych, rozmaitych ksztaliéw, jako powierzchni, sluzy do éwiczen w roz-
réznianiu form, wzmacniania i wzbagacania niemi pamieci, Cwiczenia te za-
stapily dawniej stosowane rysowanie form geometrycznych i ornamentn pla-
skiego. Ale nie dlatego, a‘zeby znowu sprowadzaé ksztalty ligci do form
geometrycznych, lecz by zmusié niejako rysujacego samego do rozpoznania
tych ksztaltéw. Dlatego nie uwazam za stosowne narzucaé im przy tak zwa-
nem blokowaniu lisci takich szablonowych okresles jak: lis¢ bzu miedci sie
w tréjkacie réwnoramiennym; lisé fiotka w kole: lisé debu naszego w owalu,
a lis¢ klonu w piecioboku symetrycznym, Bo najpierw trudno wybraé liscie,
ktére rzeczywiscie sa bardzo zblizone do powyzszych form, a po wtére suge-
stjonuje sig¢ w ten spos6b uczniéw, ktdrzy przez to przestaja sami badaé forme.

Zapewne, e nauczyciel musi nowy model objasnié, zainteresowaé nim
i ulatwi¢ jego rozpoznanie, ale te objaénienia nie powinny i$é za daleko,
tak, azeby uwolni¢ ucznia od samoistnego dociekania. Moim uczniom, zamiast
diugo i rozwlekle tlumaczyé o przeznaczeniu nasady, szyputki, blaszki i ner-
wow, kate lidcie w ten sposéb malowaé, ze oni sami znamiona tych czeici
skladowych wynajduja; wiec rysuja pendzlem odrazu ogoélny ksztalt, nastep-
nie ten sam li§¢ z pozostawieniem nerwdw, potem na 3 figurze maja wyszukaé
odrazu kolor lokalny, potem wycinaja ten lisé z papieru kolorowego, rysuja
ksztalt odrazu drewienkiem lub piérem trzcinowem, a jezeli to sa Slusarze
lub rzezbiarze, kaie nerwy wyciskaé drewnianem lub stalowem narzedziem;
czasem kaze wygiaé z drutu, a hafciarkom i koronkarkom oprocz wystrzy-
ganki polecam ulozyé lis¢ ze sznureczka albo cienkiej tasiemeczki i przylepié
na papierze czy tekturce. Naturalnie, ze na poczatek nadaja sie liscie wieksze,
trwalsze, niezabkowane i nie powyginane jak salata albo jarmuz. Péiniej,
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Rys. 61. Rysunek barwny gwaszem do celow zdobnriczych na I r. malarstwa dekor. _Ru.e...m____mnm&. rysunku, W szkotach srednich w Il
a wzglednie w [l r. nauki,




gdy sig uczniowie wprawiag w ujmowaniu ogélnej formy, w wyszukaniu gléw-
aych nerwéw, daje liScie wigcej zloZone, z obwodem urozmaiconym, z silnemi
wykrojami, a takze niebardzo drobno zabkowane, jak np. debu amerykan-
skiego, klonu, wina, chmielu i t. p.

Kwiaty, ich korony i kielichy sa dosé trudne do rysowania i malowania
szezegélnie na tym stopniu, gdzie uczniowie nie nauczyli sie jeszcze poprawnie
rysowaé bryly, t.j. nie przeszli systematycznie rysunku przestrzennego i nie
poznali pogladowo zasad perspektywy. Bo trzeba juz w pierwszej i w drugiej
klasie rysowaé, a wlasciwie malowaé kwiaty, gdyz s3 one wysmienitemi mode-
lami do éwiczen kolorystycznych, ktére powinno sie jak najwczesniej w szkolach
$rednich uprawiaé. Moina przeto uzywaé do tego celu kwiatéw, ale tylko
takich, ktorych korony dadza sie ustawié réwnolegle do patrzacego, wiec
mozna je rysowaé podobnie jak motyle i liscie, jako formy plaskie. Tulipany,
roze, piwonje, fiolki alpejskie lub nasturcie nie nadaja sie do tych podsta-
wowych éwiczen kolorystycznych, ale jest mndstwo innych, ktdre sie wysmie-
nicie do tego celu nadaja. Np. r6ine odmiany rumiankéw, cynerarje, jaskry,
stoneczniki, niepelne georginje, narcyzy, bratki, niepelne astry, cykorjait. d.
Do tych éwiczen nie nalezy uzywaé konturu, ale odrazu pendziem rysowaé,
najpierw jednobarwnie w sylwecie, jako trafianie ogélnego ksztaltu, a potem
lokalnemi tonami barwnie i Zywo, opuszczajac drobiazgi. Wogéle kwiat dro-
biazgowo malowany nie sprawi wraZenia dobrego, staje sig przez takie dlu-
banie twardy i brudny. W szkole $redniej najodpowiedniejsza techniky do
tych éwiczen jest tempera albo dobre kredki kolorowe. Do akwareli trzeba
mie¢ wiecej wprawy, azeby nawet kwiat plasko malowany dohre sprawil wra-
Zenie. Na wyzszym stopniu nauki, t.j. od klasy V,trzeba przystapi¢ do ryso-
wania calych roslin, albo ich czesci, t. j. galazek. Nalezy w poczatkach rysowaé
weglem lub pendzlem jednobarwnie i przechodzié stopniowo do malowania
akwarela, tempers, gwaszem lub kolorowemi kredkami i robicnia wycinanek
z kolorowych papieréw. Jako modele musza na poczatek sluzyé¢ odpowiednie
rofliny wazonikowe, a dopiero pdzZniej rosliny ciete. Rosliny, szczegélnie
kwitnace, musza byé rysowane i malowane szybko, jak si¢ po malarsku méwi
»a la prima“ — dlatego, ze rodlina Zyje, porusza sie, wige zmienia pozycje,
oSwietlenie, a nawet barwe. Trzeba przeto taka rosling wieksza ustawié tro-
che dalej, jak zwykle modele martwe, dobrze oswietli€¢ 1 po naznaczeniu
cienko najpotrzebniejszych lodyg, rozgalezien, grup lisci i koron kwiatowych,
odraze malowaé czystemi, zywemi barwami, opuszczajac drobne szczegdly
tak ksztaltéw jak i zabarwienia, Trzeba zawsze pamietaé, ze kwiaty nie dzia-
lajs na widza brylowatoscia, modelunkiem, ale dobrze trafiong sylweta i od-
dang wiernie barwa. Kwiatu dobrego nie namaluje malarz ,dlubacz® o nie-
pewnej rece, tylko $mialy i pewny kolorysta, t.j. taki, ktéry sie¢ predko
decyduje i bez poprawek i przemalowan, odrazu duzym pendzlem, dobrze
odezute tony, $miato znaczy. Ale do takiego malowania trzeba byé dobrze
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przygotowanym, t.]. przerobi¢ wszystkie poprzednie cwiczenia rysunkowe.
Dobrze malowanych kwiatéw widzi si¢ u nas malo, dlatego, poniewaz biora
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Rys. 62. Studjum weglem w powickszongch rozmiorach na Il r. nauki.
Y, wielk. rysunku. W szkotach srednich w IV Elasie,

si¢ do tego dyletanci, malo utalentowani i niedobrze przygotowani adepci,
ktérym si¢ zdaje, ze kwiaty latwiej namalowaé jak pejzaz lub przecietne
studjum glowy, tymczasem tak nie jest. Kwiaty moga dobrze malowaé tylko
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sumiennie przygotowani artysci, tak jak to czynia malarze kwiatéw we Wio-
szech, Franeji, Anglji, Japonji i gdzie indziej.

OWOCE [ JARZYNY.

Po przerobieniu zasad rysowania bryly i jej odwietlenia czyli cienio-
wania, jak si¢ to zwykle méwi, na przedmiotach do tego celu odpowiednich,
mozna uzy¢ do dalszych éwiczeh, takie kolorystyeznych, owocéw, jarzyn,
szczegblnie twardych i rodlin torebkowatych, nawet zasuszonych. Jablka,
gruszki, sliwki, pigwy, morele, brzoskwinie, granaty, winogrona, swieze figi,
harbuzy, dynie, kawony, melony, tykwy, ogérki, pomidory, kalarepa, marchew,
buraki, gléwki kapusty, papryka, duze gléwki maku, kukurydza, rézne wieksze
straczki i t. d. nadaja sie wybornie do rysowania i malowania w sali rysun:
kowej. Azeby rysunek takich przedmiotéw wypad! dobrze, trzeba stosownemi
¢wiczeniami przygotowac do tego uczniéw. I znowu analiza wszystkich wlasei-
wosci owocu, czy jarzyny, musi byé przeprowadzona na okazie. Najpierw
zrobi¢ pendzlem jednobarwna sylwete z najcharakterystyczniejszej strony,
a jezeli potrzeba z kilku stron np. pomidora lub melona czlonkowanego,
potem sylwete w lokalnym kolorze — swiatla Swiecacego przez pozostawie
nie bialej plamy, w takiej figurze, w jakiej na l$nigcej powierzchni sie tworzy,
zapomocg odbicia; ~— nastepuje oznaczenie granicy cienia gléwnego jednym
kolorem i wyszukanie cienia rzuconego; w czwartej figurze malujg uczniowie
kolorowo z gléwnemi przejSciami i z odbiciem czyli refleksem w cieniu. Azeby
mocno barwny owoc dobrze wypadl, trzeba takze pominaé drobne szczegély,
znaczyé tylko wigksze plamy kolorowe i o ile moznosci w mokrem, nietylko
przy malowaniu akwarels, ale takze w temperze, a nawet malujac olejne.
Po takiej analizie pojedynczych owoecéw, czy jarzyn, moina zdolniejszym
uczniom w najwyzszych klasach ustawiaé grupy po kilka sztuk stosownych
do éwiczen kolorystycznych w kontrastach ® harmonji barw.

Przestrzegaé, azeby uczniowie nie ukladali niestosownych przedmiotéw
w grupy, np. jablek, gruszek i melonéw nie zestawiaé z burakami i kapusta,
brzoskwin z ziemniakami lub papryks i t. p.

Owoce barwne nalezy ustawiaé tak, azeby o ile moznosci strone jasniej
zabarwiong zwraca¢ ku Swiatlu, a ciemniejsza w stronie cienia, azeby po-
czatkujacym malarzom nie utrudniaé wydobycia brylowatosci przedmiotéw.
Bo jezeli przy malowaniu kwiatéw mniej sie zwaza na brylowatosé, to owoce

i twarde jarzyny trzeba rysowaé i malowaé plastycznie, t.j. musza dzialaé
na widza jako barwne bryly.
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ZYWE ZWIERZETA.

Rysowanie w szkole Zywych zwierzat wprowadzila nowa metoda naj-
pierw w szkolach przemyslowych o kierunku artystycznym, wiec przede-
wszystkiem na oddzialach malarstwa zdobniczego i rzezby dekoracyjnej.
Zarzady tych szkdl pozakladaly w tym celu specjalne male zwierzynce
w podwdrzach i ogrodach szkolnych lub trzyma sie zwierzeta w kojcach
i odpowiednich klatkach, ktére dozorujg dotyczacy nauczyciele, a stuzba
szkolna stara si¢ o pozywienie i utrzymanie porzadku w budkach, ogrodze-
niach, kojcach, klatkach i akwarjach. Mlodziez szkét srednich, znajgca zwie-
rzgta z nauki zoologji, z wielkg ochotg rysuje, modeluje zywe zwierzeta,
a bardzo czesto nawet sama dostarcza z doméw wilasnych odpowiednich mo-
deli, przynoszac ladne okazy kur, kaczek, indykéw, golebi, papug, krélikéw,
morskich Swinek, a czasem nawet zajecy, wiewiérek, sarenek i t. d. Psy,
koty, kozy, a nawet krowy, woly i konie, szczegélnie w mniejszych miastach,
mozna za poSrednictwem samych uczniéw mieé na modele do rysowania
i modelowania.

Moi uczniowie rysowali oprécz wymienionych zwierzat takze rézne cie-
kawe okazy, jak np. bardzo barwne, zgrabne, minjaturowe kury japonskie,
pawie, sroki, wrony, kawki, sowy, mlode kruki, lasice, zélwie, zaskronce,
zaby, jaszczurki, réine ryby, myszy, koszatki i t. d. Male zwierzatka rysuje
pojedynczo lub w grupach najwyzej po kilku uczni; wieksze, oswojone, jak
dréb, koty i psy w liczniejszych grupach, okolo stolu lub lawki, pozwalajac
tym oswojonym okazom swobodnie si¢ poruszaé. Zwierzeta nieoswojone, dzi-
kie trzeba umieszczaé w stosownych klatkach oszklonych z czterech stron,
z wierzchem z siatki drucianej. Ryby i plazy umieszcza si¢ w duzych slojach
szklannych lub w odpowiednich basenach i akwarjach.

Duze sztuki zwierzat, jak bydlo i konie, rysuje si¢ w podwérzu lub
ogrodzie szkolnym, przestrzegajac, by rysujacy znajdowali si¢ w odpowied-
niem oddaleniu od modelu, ktéry nalezy umiecié w dobrem do rysowania
oSwietleniu. Jezeli jakie$ zwierze trzeba koniecznie trzymaé¢ na uwiezi, to
nalezy to tak uczynié, aby nie krepowaé jego swobodnych ruchéw, gdyz
uczniowie powinni nietylko poznaé ogdlny ksztalt figury i pojedyncze cztonki,
ale takie musza sig uczyé ,chwytac® jego charakterystyczne ruchy, a nawet
momentalny wyraz ¢z, pyska, uszuit.d., bo wlaénie dlatego wprowadzono
zywy model w szkole, by u mlodziezy rozwingé i wysubtelni¢ zmyst spo-
strzegawezy. W szkolach przemyslowych na oddzialach artystycznych rozpo-
czyna sig rysowanie i modelowanie zywych zwierzat juz w drugim roku nauki
od ptakéw, ryb i skorupiakéw. W szkolach srednich obowigzujacy dotychczas
plan naukowy przepisuje rysowanie zywych zwierzat dopiero na stopniu wyzszym,
t.}. zaczawszy od kl. V. Sgdze jednakowoz, ze moznaby zaczaé juz w kl. 1V,
tylko w odpowiednich technikach, t.j. w syl
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Do pierwszych éwiczehh nadaja sie najlepie] sredniej wielkosei ptaki
o wyrainych ksztaltach kadiuba i pewnem rozgraniczeniu czlondw, jak glowa,
nogi, ogon, dziéb jako tez o jednostajnem upierzeniu. Np. kuropatwa, prze-
piorka lub chruiciel mniejby si¢ do tego celu nadawaly jak bocian, czapla
lub bialy indyk. Odpowiednia i latwg do dostania bylaby wicksza kura, nie
cetkowana, albo niebardzo srokaty kegut.

Tak jak kazdy nowy przedmiot, ktéry stawiamy przed uczniami do
rysowania czy modelowania, potrzeba krétko i zwiezle objasnié, a nawet
dokladniej nalezy kaide nowe zwierze opisaé, by uczniéw jeszcze wiecej
zainteresowaé. Wige trzeba przypomnieé, do jakiej nalezy rodziny, jakiej
odmiany, gdzie bytuje, czem i jak sig zywiit. p. Zapomoca koséca, a jezeli
takiego niema pod reks, rysunkiem na tablicy szkolnej wykazaé charakte-
rystyczne cechy budowy, proporcje czlonéw do calej figury, ich przezna-
czenie i funkcje Zyciowe, a takie jako$é i barwy upierzenia czy sierici.
Dobre ustugi przy tych objasnieniach odda mlodemu nauczycielowi poiyteczna
ksiazeczka, napisana przez doéwiadczonego pedagoga i art. mal. prof. Sta-
nislawa Matzkiego: ,Przyroda modelem rysunkowym®.

Na pierwszej lekeji, uczniom siedzacym w grupach naokolo stolu lub
lawki szkoinej ustawia si¢ w klatce szklannej model ptasi, na poczatek,
o ile moznosci bardzo ruchliwy. Uczniowie »trafiaja” odrazu pendzlem,
w nieduzym formacie, w sylwecie ciemna farba na bialym papierze lub kry-
jaca bialy farba na ciemnym, ksztalt i ruch chwilowy, tyle razy, az oswoja
sig dostatecznie z charakterystycznemi formami i ruchami tego ptaka. (Patrz
tablice: 138, 139, 141.) Na jednej lekcji 2-godzinne] moga pilni uczniowie
uchwycié¢ takich sylwet kilkanascie, a nawet wigcej. Na nastgpnej lekeii niech
znacza znowu odrazu pendzlem, bez rysowania konturu, o ile moznosci tego
samego ptaka w sylwecie kolorowej, t.j. niech wyszukajg odpowiedni ko-
lor lokalny lub kitka gléwnych, jakiemi jest model poznaczony (jak tabl. 140),
opuszezajge drobne plamy lub pojedyncze pisrka. Mozna nastepnie polecié
zdolniejszym zrobienie nozyczkami z kolorowego papieru wycinanki, a dopiero
na ostatku w wigkszym formacie przedstawi¢ tego samego ptaka plastycznie
z wyszukaniem cieni gléwnych i swiatel. Zdolniejsi lub lepiej przygotowani
mogy takie tego samego ptaka wykonaé w pelnem oiwietleniu barwnie,
akwarely, kredami kolorowemi lub tempera. Moim uczniom z oddziatu ma-
larstwa zdobniczego kaze jeszeze narysowaé to samo z przypomnienia albo
polecam na ten temat zaprojektowaé jakies zdobienie $cienne, jak np. tabl. 170
»Fryz z drobiu®.

W ten sposéb powinni uczniowie rysowad jeszeze inne ptaki, np, go-
Iebie, synogarlice, indyki, sroki, bazanty, pawie i t. d.

Ssaki, jako znacznie wigcej skomplikowane w ksztaltach i trudne dla
poczatkujacego rysownika w ruchach, nalezy studjowaé w szkole rysun-
kowo i plastycznie pézniej, gdy juz uczniowie na zywych ptakach, rybach
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i plazach nabiora wiecej wprawy w chwytaniu ksztattu, ruchu i barwy i wy-
robia sobie wprawe techniczng w opanowaniu réinych sposobéw przedsta-
wiania. W szkofach srednich kréliki, psy i koty moina sylwetowo i barwnie
calkiem dobrze przerobié, a jezeli sie trafi wiecej zdolnych uczni, to w ostatnich
latach nauki, t.j. w VI, VII i VIII klasie, da sie rysowaé z dobrym wynikiem
takze koza, wol i kon. Mlodziez nasza, szczegélnie pochodzaca ze wsi i sty-
kaiaca sie w domu z kohmi, z nasza kawalerja, z polowaniem, z chartami,
bardzo chetnie rysuje konie i w mojej praktyce nauczycielskiej przekonalem
sie, ze ftacy uczniowie najpredzej i najlepiej nauczg sie poprawnie rysowaé
te szlachetne i pickne stworzenia.

W miastach, w ktdrych sz ogrody zoologiczne, nauczyciele rysunkéw
urzadzaja ze swoimi uczniami wycieczki, na ktérych moga szkicowaé takze
rézne egzotyczne, a ciekawe, co do budowy i ruchéw zwierzeta. Nasi ucznio-
wie moga Cwiczy¢ sig w szkicowaniu zywych zwierzat na pastwiskach, targach,
w oborach i w koszarach naszej kawaleri.

Méj dobry znajomy, ktéry diuzszy czas bawil w Chinach i w Japonii,
a interesowal siq¢ si¢ sztuka i przemyslem artystycznym tych krajéw, opo-
wiadal mi, jak artySci japofiscy z zamilowaniem i wytrwaloicia obserwuja
iycie zwierzat, a szczegédlnie ptakéw, ryb i owaddw. Widzial on nieraz
takiego idltego malarza, ukrytego w zaroslach, nad brzegiem jeziora lub
rzeki, jak $ledzil zycie zimorodka lub pieknej wazki, 2 maczajagc pendzel
w oprawie trzcinowej w rozrobionym tuszu w sloiku lub flaszeczce wiszacej
na guziku kimona, z nadzwyczajna wprawa znaczyl na kawatku papieru cie-
kawe ruchy tych interesujacych stworzen, nie poprzestajac na jednej lub kilku

1 figurach, ale notujac kaida zmiane ruchu czy wyrazu niezliczona ilo$é razy.

Tylko przy takie] pracowitodci i wytrwalosci moga japonscy malarze
doprowadzié¢ swoje studja do tak wysokiej doskonaloici, jaka mozemy po-
dziwiaé w ich drzeworytach barwnych i kakemonach. Oni nie potrzebuja
blyskawicznych aparatéw fotograficznych, nawet z lunetowemi soczewkami.
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PLANY NAUKI
W ROZNYCH KATEGORJACH SZKOL.

SZKOLY POWSZECHNE.

Nowa metoda nauczania tego przedmiotu w szkolach powszechnych
rézni sie od dawnej tem, ze stara sie wiece] dostosowywac do umystu dziecka,
do jego upodoban; pobudza jego fantazjg, dziala na rozwiniecie pamieci
w dziedzinie ksztaltow i barw. Nowa metoda usunela bezmyslne rysowanie
na stygmach, meczenie dziecka podzialkami i geometrig wolnoreczng, a roz-
poczyna nauke rysunkiem z wyobrazni, przechodzi zwolna do rysunku z po-
kazu i przypomnienia, by przystapi¢ wreszcie do rysunku z modely, t. j. do
éwiczen Swiadomego patrzenia i samodzielnego przedstawiania rysunkiem
przedmiotéw otoczenia, natury, bryly.

W pierwszych 3 latach nie chodzi tyle o poprawnosé rysunku, gdyz
w tym wieku do lat 10 dziecko, chociaz ma model przed soba, rysuje na-
pamieé. W tym okresie nauki chodzi o zachete, o rozbudzenie zamilowa-
nia, o wprawe reki; o to, by dziecko uwierzylo w swe wlasne sily. Dlatego
stara¢ sie trzeba, aby dzieci rysowaly duzo, jak najwigcej, czgsto to, co lubig,
co im si¢ podoba. Naturalnie, Ze bezmyslne smarowanie nie odpowiadaloby
celowi nauki, nie przyzwyczajaloby ich do czystosci i ladu. Nauczyciel bez
zrazania dzieci do rysowania musi czynié odpowiednie uwagi, udzielaé rady,
a nawet wskazywaé bledy w proporcjach, ksztaltach i szczegolach, ale nie
nalezy wymagaé od dzieci na tym stopniu nauki tego, czego one nie potrafig,
t. j. poprawnego oddania rysunkiem tego, na co patrzg lub co maja odtwo-
rzyé z pamigei. Dlatego szezegélnie na tym stopniu nauki trzeba z wielka
przezornosScig ukladaé tok nauki i dobieraé takie ksztalty do éwiczen, kiére
moga byé dostepne umyslom; przestrzegaé $ciéle zasady: od latwego do
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trudniejszego. Dopiero w miarg ¢wiczenia oka, a takze reki, zaczng one kresli¢
poprawniejsze ksztalty, podobniejsze figury, bo éwiczenie tworzy mistrzal Na
tym poczgtkowym stopniu nauki odpowiednie, a nawet potrzebne sa éwi-
czenia rozmachowe, w pozycji stojgcej, na tablicy szkolnej lub na rozpigtych
duzych papierach pakunkowych na scianach. Takze éwiczenia obureczne dla
malych dzieci sg bardzo wskazane. Lepienie w glinie, pézniej modelowanie,
wycinanie nozyczkami latwych ksztaltéw z barwnych papieréw, giecie z drutu
form ornamentalnych, wyciskanie w migkkim, grubym papierze lub w tektur-
kach i t. p. Waszystkie te éwiczenia ksztalcace zmysl dotyku, powinne byé
naprzemian stosowane przy nauce rysunkéw, szczegélnie na
tym najnizszym stopniu nauki. Rozmaito$é¢ tych éwiczeri nie nuzy
dzieci, a rozwija bardzo ich zmysl spostrzegawczy, ksztalci wzrok, uzdalnia reke.

I ROK NAUKI. Rozpoczaé rysunkiem z pamigei: a wiec opowiedzieé
jakies ciekawe dla dziecka zdarzenie, zwrécié uwage na jakies zjawisko w na-
turze, latwe do ujgcia w proste formy, np. deszez, sople lodowe u dachu,
wschéd stofica, burze z blyskawica, wodospad, lake z kopami siana i t. p.
Naprzemian niech lepia w glinie, lub plastylinie: kule, jaja, gruszki, grzyby,
cegielki, krazki, jablka, pomidory, skorupki §limacze i t. p. Niech wycinaja
z papieru kolorowego: koteczka, gwiazdki, listki, kwiatki dowolne i nalepiaja
te wycinanki na bialy lub ciemny papier. Z kamykéw réznobarwnych ukladaé
szeregi pojedyncze, podwéjne, potréjne i poczwérne. Tak samo z dwu-
barwnego grochu lub fasoli. Gigcie w miekkim drucie: tamaniny (zygzaki)
ostrokatnej, rozwartokatnej i prostokatnej, linji wezykowei, petli podwojnej
i poczwornej, rozety czterolistnej i osmiolistne;j.

I ROK NAUKI Podobnie jak w I r. z uwzglednieniem ukladu figur,
rozmieszczenia na powierzchni papieru. Ukladanie zdobieii z uwzglednieniem
rytmu i symetrji. Wytlumaczenie i éwiczenie rysunkowe kierunkow pozio-
mych, pionowych i ukosnych. Rysowa¢ skosnie: oléwek, raczke do pisania,
grabie, wioslo i t. p.; pionowo: laska, pion, igla nawleczona, topola w lesie
i t. p.; poziomo: druty telegraficzne, kierownica, smyczek, rogatka za-
mknigta. Kat prosty: drogowskaz, narozne okucie okna, figura z kamieni do-
mino. Kat ostry: dach z boku, wedka, rogatka otwarta. Kat rozwarty : pajak
wodny, zaba. Linje giete: haczyk do wedki, beczka, klédka, jabiko, dynia,
jaszczurka, labedz, brzoza placzaca i t. p. Prostokatne formy: tabliczka gra-
fitowa, paki, okno, klatka, koperta, liczydlo, pila stolarska. Kwadrat: sza-
chownica, posadzka, bruk, wstega kwadratowa. Ksztalty tréjkatne : tréjkat do
rysowania, wegielnica murarska, szopka, wieza koscielna (romanska albo go-
tycka), koniczyna. Trapez: filizanka, maslnica, wazonik, lornetka teatralna,
sztaluga malarska i t. p. Elipsa: toaletka, okulary, kapelusz, beben. Linja
jajowata: lyzka, rakieta tenisowa, wréble. Ksztalty kolowe: kolo rozpedowe,
dr.zewo owocowe, tarcza strzelnicza albo sygnalowa, zegarek. Réine przed-
mioty o linjach krzywych: flaszka, kielich, krélik ztylu,” lancuch, piernik
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Rys. 67a. Cwiczeria pendzlem w V ki, szkoly powszechrej
senskief w Krakowie.

w ksztalcie sercowym, dzwon, walek, ge$ podlatujaca, ryba zboku, pociag
z lokomotywa, automobil cigzarowy, tramwaj i t. p.

Cwiczenia w oznaczaniu stosunku wielkodci przedmiotéw np. tuszel-
niczka, farba guziczkowa, pendzel, scyzoryk, guma i t. d. Cwiczenia w ozna-
czaniu stosunku dlugosei do szerokosci, lub wysokosci, np. pudetko na przy-
bory do rysowania, rysownica, szklanka lub stoiczek, beczka, flaszeczka it. d.

Cwiczenia w modelowaniu; formy zasadnicze: kula, walec, stozek, eli-
psoid, owoid, krazek, réwnolegloscian, kostka, ostroslup, stozek Scigty. Przed-
mioty z otoczenia: jablko, beben, gruszka, cytryna, zoladz, talerz, skrzynia,
topka soli, dach altany, wazonik. Do &wiczen w kolorowaniu barwnemi
oléwkami, lub kredkami wybieraé przedmioty o Zywem zabarwieniu i bar-
dzo charakterystycznych ksztaltach, np. wisnie, czeresnie, rzodkiewka, cytryna,
zeszyt w kolorowej okladce z biala kartka na napis, choragiewka ulanska,
grzyb muchomdér, parasolka, marchew, trabka i t. p.

Il ROK NAUKI Dalsze éwiczenia w rysowaniu z pamigei i z przy-
pomnienia, rysowaniu ilustracyj do ciekawych zdarzeii, bajek i legend. Figury
na rysunku rozmieszczaé odpowiednio, zapomocy podzialu arkusza, czy kartki
zeszytu, Dalsze ¢wiczenia w oznaczaniu stosunku wielkosci przedmiotéw
przestrzennych rysunkiem. Cwiczenia w zdobieniu okladek i pudelek za-
pomocy linji kolowej, falowej i wezykowej. Cwiczenia reki (calego ramienia,
nietylko palcéw) nalezy prowadzié na blokach, tekturkach lub deskach,
ustawionych do rysowania o ile moinosci pionowo. Od czasu do czasu
w duzym formacie rysowaé na tablicy szkolnej, albo duiych papierach umie-
szczonych na scianach. Materjal do tych éwiczen caloramiennych: réwnolegle
ukosne od prawej ku lewej i przeciwnie, — Srednica pionowa z géry nadéi,
srednica pozioma od lewej ku prawej, srednice pod 45° od prawej ku lewej,
nadél i przeciwnie; meander prostokatny, zygzak prostokatny, okno pro-
stokatne z 6 kwadratowemi szybami, rama leizca, kwadrat lezacy i stoiacy,
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koto z wpisanemi kolami, lejek i t. d. Szeregowania kwadratu i tréjkata
réwnobocznego, liscianki, linje lukowe, falowe, sercowe, jajowe i t. p.

7 materjalu tego tworzyé osobno éwiczenia, ktére bez zadnej podziatki,
wielokrotnie w réznych wielkosciach i kierunkach z pamieci kazaé rysowac.
Przez takie éwiczenia przyswoja sobie uczniowie wolne i $miale pociggniecie
linji, a takze zrozumienie kierunku, ksztaltu i wymiaru figury.
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Rys. 67 b. Cuwiczenia pendzlem uczennicy w VI kl. szkoly powszechnej
w Krakowie,

Materjal do cwiczen w rysowaniu przedmiotéw z otoczenia i éwiczen
pamieciowych: drogowskaz, koperta zamknieta i otwarta, duza sruba do
drzewa, grot do sztandaru, krosna, przyciskacz widziany z gory i z boku,
imadlo stolarskie zboku i zprzodu, zaréwka z umbrelka, krzyz virtuti militari,
rakieta, lopata zprzodu i zboku, kolo od wozu, Slimak i t. p.

Cwiczenia w trafianiu barw zapomoca oléwkéw kolorowych lub kre-
dek. Kontur rysujacych sie przedmiotéw nalezy naznaczyé cienko oléwkiem
tylko w zewngtrznych zarysach, aieby nie brudzié rysunku, np. magnes,
kiodka, gruszka, jablko, ogérek, motyle, piéra, galazka sosny lub jodly it. p.

IV ROK NAUKI (KL 1V). Rysowanie liSci ze swiezych, lub zasuszo-
nych modeli. Najpierw trafianie ogélnej formy w sylwecie, pézniej z wryso-
waniem zylek najwidoczniejszych, t.j. gléwnych, z opuszczeniem malo widocz-
n?'ch. cieniutkich nerwéw, np. blizej obwodu. Rysowaé w linjach prostych,
ujmowaé zasadnicze ksztalty w rysunek uproszczony. Do tych éwiczen wybie-
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raé duze liscie o wybitnie charakterystycznych formach, z poczatku bez zazg-
bien i wykrojow, np. lis&¢ bzu tureckiego, wawrzynu, topoli, jaworu, lipy,
péiniej fasoli, debu amerykanskiego, chmielu, kasztanu, poziomki, rézy i t. d.
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‘ UCZ KL Vit M-SUANKY
KRAKOW 1923 (GODZINA

| Rys. 68. Cuwiczenie pamieciowe pendzlem. wielk. '[; rysunku,

ujaé prostemi linjami ksztalt np. lidcia klonu w pigciobok symetryczny,
wykroje w kierunku promieni ku nasadzie. Podobnie lis¢ kasztanu, debu
amerykanskiego i t. d. Naturalnie, ze geometrji z tego blokowania i pomoc-
niczych nie nalezy czynié, ale temi pomocniczemi linjami ulatwi¢ uczmiom
viecie calo$ci ksztaltu i wrysowanie poprawne najcharakterystyczniejszych
swczegdtéw. Gdy si¢ ma zaczaé zakladanie ksztaltéw lisci farbami, nalezy
w kestkosci objasnié sposéb uzycia farb wodnych, zalety dobrego pendzla,
sposéb rozprowadzania farby bez plam, mieszanie barw do wydobycia odpo-
wiedniego koloru i t. d.

Do modelowania. Zasadnicze ksztalty. Przedmioty z otoczenia, pél-
kule wklesla przetworzyé na filizankg, walec na walek kuchenny, stozek na
marchew, elipsoid na ogérek lub papryke, owoid na lyzke stolows, krazek
na rondelek, réwnolegloscian na szkatutke, kostke na pudetko, ostrostup
czworoscienny na takiz lejek albo piramide, stofek scicty na kubek albo
czerpak zakopianiski.

‘ Przy rysowaniu lisci palczysiyeh objasnié rysunkiem na tablicy ogélny ksztalt,
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Cwiczenia zdobnicze oprzeé¢ na przerobionym materjale. -W zb{orze
modeli powinny si¢ znajdowaé przedmioty wzorowe do pokazyu.rar ia ucznioms;
wiec tadne okladki, teczki, szkatutki, plytki posadzkowe, okladzincwe, barwne

7

RYS-PRZESTRZENNY Z0ZNACZENIEM
- CIENI GEOWNYCH { RZUCONYCH -

GLOWACKA CECYLIA-KL:YI-B-SZKOEA
SWLANKY W KRAKOMWINE , SR A

+

Rys. 69, Cuwiczenia w rysunka przestrzennym odrazu pidrem i pendziem. |, nat. wielk.

okucia, dobre tapety, materje wzorzyste 1 t. d. One powinny sluzyé nauvezy-
cielowi do pokazu i do wykonywania wzoru w duzym formacie dla calej
klasy, ktory niekoniecznie musi by¢ Scisle kopjowany przez wszystkich uvez-
niéw, ale raczej ma wskazaé, w jaki sposob dany motyw méglby byé uiyty
w réinych alternatywach. Bo juz w tych poczatkowych éwiczeniach nie naleszy
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krepowaé indywidualnej fantazji uczniéw. Z czego nie wyplywa, by nieudale
pomysly, nieodpowiednie ksztalty, nieprawidiowy podziat i t. p. musialy byc¢
wykonywane. Subtelnego poczucia ksztaltéw, rozkladu i réwnowagi mas,

symetrji, rytmu, potrzebnego pro-
mieniowania, uzytecznosci zdobione-
go przedmiotu, dobry nauczyciel
musi przestrzegaé, bo inaczej dwi-
czenia zdobnicze, zamiast pobudzié
fantazie, éwiczyé pamieé ksztaltow
i wyrobié dobry gust, przyczynilyby
si¢ do rozwijania brzydoty, niehar-
monji i barbarzynskiej pstrokacizny.
Nie trzeba nigdy zapominaé, Ze pod-
czas godzin rysunkowych juz w szko-
le powszechnej odbywaja si¢ takie
pierwsze lekcje praktyczne poczucia

Rys. 70. Rysunek przestrzenny pendziem
i pisrem ueczennicy VI klasy stkoly po-
wszechnef Zenskief w Krokomie,

barw, dobrego gustu i estetyki. Diatego myslacy nauczyciel do pokazu

Rys. 71. Rysunek weglem ne szarym papie=
rze, uczennicy VI klasy s:koly powszechnef
\y wielk, rys.

czy do rysowania na fym juz stop-
niu nauki uzywaé bedzie tylko rze-
czywiscie pieknych przedmiotéw czy
wzorow. Izba szkolna czy osobna
sala rysunkowa powinna byé nie-
tylko wygodna, wzorowo czysta, ale
takze przyjemna.

Vv ROK NAUKI (KL V).
Dalsze éwiczenia z zakresu przed-
miotéw plaskich. Rysunek w natu-
ralnej wielkosci i w znacznem po-
wickszeniu. Rysowanie pendzlem lisci,
galezi, kwiatéw, pior, motyli, owa-
déw, owocéw i b p. jako ksztaltéw
plaskich. Obraz caloksztaltu, Rysu-
nek’ przestrzenny. Przedstawianie ry-
sunkowo zjawisk w przestrzeni, naj-
pierw przedmiotéw plaskich, jak ko-
perty, zeszyty, cienkie ksiazki, kartki
papieru lub tekturki; potem bry-
lowatych przedmiotéw uzytkowych
z otoczenia jak: pudelek, szkatulek,
klockéw i-t. p. Ksztalt ogélny za-
sadniczy. Uwydatnié masy $§wiatla

i cienia, przy stanowczem rozgraniczeniu tych mas w plaszczyznach. Najle-
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| [ @ s Tl piej pendzlem lub weglem bez rozcie-
| ' BN oo rania. Cwiczenia w powiekszaniu. Pismo
zdobnicze drewienkiem, korkiem, pio-
rem trzcinowem lub laseczka szklanna.
Do modelowania: muszle, skorupiaki,
chrzaszcze duze w powickszeniu —
plastycznie.
VI i VII ROK NAUKI (Kl. VI
i VII). Dalsze éwiczenia w swiadomem
spostrzeganiu i przedstawianiu w prze-
strzeni przedmiotéw uzytkowych z oto-
czenia i wyrobdw artystycznych, narze-
dzi, n:czyn, owocdw, jarzyn, skorupia-
kéw, muszli i t. p. Rysunek weglem
albo pendzlem z oznaczaniem masy cie-
. DR T RS niow i Swiatel w 3, najwyzej 4 stop- *
Rys. 72. Rys. weglem na szarym pap., uczen- Mach. — Takie malowaé te przedmioty
nicy VI kL. szk. pow. w Krakowie. \[, wielk. rys.  akwarela, tempera lub kolorowemikred-

kami, Rysunek z przy-
pomnienia i pamigciowy
z materjalu poprzednio
przerobionego.  Dalsze
éwiczenia w pismie zdo-
bniczem. Zdolniejsi ucz-
niowie moga rysowaé
i malowaé dobrze usta-
wione grupy natury mar-
twej z odpowiedniej od-
leglosci, bez drobiazgo-
wego wprowadzania nie-
istotnych szczegéléw. Na
podstawie studjum ro-
sliny, motyli, czy owadéw,
tworzenie zdobien, z wy-
raznemwskazaniemprzed-
miotu i materjaty, do ja-

kiego to zdobienie ma NRE'ZLEMGZ'OW,.

shutyé, HAT- KL V1A SIK:
Do modelowa- [SWANNY WKRA:

nia. Najpierw pojedyn- 'NOWIE:

cze liscie, potem kwiaty,
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Rys. 73. Rysunek analityezny jobtka barwnie. '/, wietk. rys.




JARTYNY 7 NATURY BARWNIE
KLASAVI- 32KOEY POWSZECHN:
KRAKOW 20 V1823-S21 S MANNY

Rys. 74. Ryscwanie jarzyn akwarelg. 'f; wielk. rys.

peki, owoce, straczki i galazki roslin plasko, z opuszezaniem drobnych, nie-
istotnych szezeghléw z zasuszonych i Zywych modeli.

Cwiczenia rysunkowe w dziale szké! powszechnych zoslaly wykonane
przez uczennice XVII szk. pow. zen. im. $w. Anny w Krakowie pod kie-
runkiem rauczycielki p. Marji Krycinskiej.
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Rys. 75. Cz¢sé zechodnia dworw w Kriywezy nad Sanem. Rysunek wez, IV, r. mal,
dekor, w Panstw. Szkole Prremystowej we Lwowie, zrobiong w roku 1907 w czasie
wykonywania malowidef $ciennych w miejscowym kosciele paraffolnym. Vi, wielk. rys,

RYSUNKI ODRECZNE W SZKOLACH SREDNICH.
PLAN NAUKOWY. Cel nauki: Wyksztalcenie swiadomego patrze-

nia przez wyszkolenie zdolnosci pojmowania i przedstawiania; wprawa w gra-
ficznem przedstawianiu widzianych przedmiotéw, estetyczne zrozumienie ksztal-
téw i barw; zaznajomienie z najwazniejszemi epokami rozwoju sztuki, szcze-
golnie rodzimej.

I STOPIEN NAUKL I klasa — tygodn. 4 godz. Pojedyncze, na zasadni-
czych formach geometryeznych rozwijajace sig zdobienia. Upraszczane ksztalty
naturalistyczne. Przedmioty widziane wprost (w rzucie pionowym). Ksztalty
plaskie z natury. Z poczatku rysowanie zbiorowe calej klasy z objasnieniami
nauczyciela na tablicy szkolnej, a jeszcze lepiej na duzych papierach weglem;
pbZniej grupami, stosownie do postepu uczniéw ; wkoicu nauka indywidu-
alna. Okolicznosciowo objasnienia o uiyciu przerobionych ksztaltéw w zdob-
nictwie. W pewnych odstepach éwiczenia pamieciowe na podstawie przero-
bionego materjatu rysunkowego. Od poczatku zwracaé uwage na czystosé
| poprawno$¢ rysunku, staranno$é formy zewnetrznej takze w opisach i podpisach.

Il klasa — tygodniowo 4 godz. Rysunek przestrzenny zaczaé na
ksztaltach plaskich, ktére moga by przedstawione tylko w dwéch wymia-

104




rach, np. koperty, zeszyty, cienkie ksiazki i t. p. Nastgpnie przedmioty bry-
fowate, jak pudelka, skrzyneczki, cegietki i t. p. o ksztaltach réwnolegloécia-
néw, kostek i graniastostupéw. Przedmioty o ksztaltach bryl obrotowych
zasadniczych, jak: walee, stozek, kula, pélkula, elipsoid, owoid i kombinacje.
Pojedyncze przedmioty z otoczenia i wyroby artystyczne o zdecydowanych
formach, nie przeladowanych szczegélami i ornamentami. Male grupy po-
wyzszych przedmiotéw. Dalsze éwiczenia w rysowaniu ksztaltéw plaskich,
np. trudniejszych lisci i galazek, piér, motyli, kwiatéw o koronie plaskiej.
Rysunek poczatkowo w poprawnym konturze, zwolna przystepowaé do Swia-
tlocienia i kolorowania. Pelne oswietlenie i malowanie dopiero przedmiotéw
z otoczenia i wyrobéw artystycznych. Z tego materjalu zadania pamieciowe
i éwiczenia w szkicowaniu, takie na wycieczkach w polu.

II STOPIEN NAUKL Il klasa — tygodn. 4 godz. Dalszy ciag ryso-
wania przestrzennego przedmiotéw z otoczenia, technicznych (np. z gabinetu
fizykalnego), wyrobow artystycznych i odpowiednich tworéw przyrody (owo-
cow, jarzyn, kwiatéw, chrzaszezy, skorupiakéw, muszli i t. p.).

IV klasa — tygodn. 3 godz. Trudniejsze przedmioty w rysunku prze-
strzennym, takie twory artystyczno-przemyslowe, szczegélnie naczynia poje-
dynczo i w grupach. Cale rosliny o duzych lisciach i kwiatach. Na tym stopniu
nauki nalezy uwzgledniaé strone estetyczng jako moment wychowaweczy.
Technicznie: zrozumiale, dokladne przedstawienie, z ograniczeniem wyraznem
mas Swiatel i cieni. Przeplataé éwiczeniami w szkicowaniu, w uproszczonej
formie przedstawiania. Wycieczki ze szkicowaniem latwych objektow i kraj-
obrazéw. Z uczniami, ktérzy nabrali wieksze] wprawy w rysowaniu przed-
miotow przestrzennych, mozna juz w IV klasie rozpoeczaé rysowanie figury
ludzkiej i zywych ptakéw.

Il STOPIEN NAUKI. V klasa — tygodn. 3 godz. Rysunek figuralny,
poprzedzony objasnieniami o proporcjach i ksztaltach na czaszce i zywym
modelu. Studjum glowy ludzkiej i calej figury w ubraniu z natury. Szkico-
wanie i rysowanie z pamieci. Rysowanie przedmiotéw z otoczenia, wyrobdw
artystycznych, przyrzadéw fizykalnych, plazéw i roslin. Malowanie tych przed-
miotéw pojedynczo i w dobrze ulozonych grupach.

VI i VI klasa. Dalsze studjum figuralne, pélakt. Rysowanie zwierzat
zywych, ptakéw i ssakéw szkicowo i w formie wigcej skonezonej. Cwicze-
nia w szkicowaniu i zadania pamigciowe z przerobionego materjalu.

Uwagi. Odpowiednio do celéw, wskazanych w planie naukowym dla
szkél Srednich, nalezy na wszystkich stopniach w pelni uwzgledniaé¢ momenty
estetyczne, ale takze baczyé na wyrobienie techniczne, a to dlatego, poniewaz
rysunek jako uzupelniajacy $rodek wyrazania si¢ w innych przedmiotach
i w przyszlych studjach i zawodach wielkie ma znaczenie, Poza rysunkiem
zbiorowym nalezy wszystkie zadania stosowaé do zdolnosci pojedynezych
uczniéw, starannie nalezy unikad takich zadanh, ktére nie odpowiadaja naby-
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te] wiedzy, lub w stosunku do korzyici za wiele wymagaja tr’udu i za duzo
zabieraja czasu uczniowi. Co do technicznego przeprowadzania zal.:lan rysun-
kowych staraé sie trzeba, azeby stosowane byly jak najprostsze i latwe do
przeprowadzenia sposoby. Na rozwiniecie poczucia barw nalezy juz od | klasy
odpowiedniemi éwiczeniami kolorystycznemi wplywaé i uzycie pendzla na
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Rys. 76. Z akwareli ucenia IV klasy gimn, w Kofomyi. '/; wielk.,

wszystkich stopniach nauki stosowaé. W poczatkach uiywaé pendzla tylko
do nakladania plaskich ksztaltow, a péiniej w miare postepu zalecaé uzywa-
nia go przy rysowaniu roslin, motyli, chrzaszczy i zywych zwierzat wprost,
bez drobiazgowego obrysowywania konturu oléwkiem lub pidrem. Jakkol-
wiek w szkolach srednich najwickszy nacisk nalezy klasé na rysunek przed-
miotow z natury, to przeciez doskonale wzory, jako reprodukcje dziel sztuki,
moga ulatwié nauczycielowi prace i posluizyé jako materjal do tresciwych
pouczen z dziedziny historji sztuki i przemystu artystycznego. Przy tych
objasnieniach nalezy uwzgledniaé przedewszystkiem sztuke rodzima. Do swo-
bodnego szkicowania nalezy uczniéw zachecaé na wszystkich stopniach nauki,
jednakowoz bez przymusu. Korekture naleiy przeprowadzaé ustnie, albo
rysunkiem na boku, ale przy wprowadzaniu nowych technik wykonania, jak
znaczenia Swiatlocienia, uiycia akwareli, tempery lub kredek kolorowych,
jest wskazang wyjatkowa wspélpraca nauczyciela, lecz pomoc ta nie powinna
i8¢ 2a daleko, t. j. azeby nauczyciel koficzyl zaczety przez ucznia rysunek.
W éwiczeniach pamigciowych nie nalezy wychodzi¢ poza obowiazkowy mate-

rial szkolny. Szczegélnie uzdolnionym uczniom zostawié swobode pod tym
wzgledem w ich szkicownikach.
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Przy omawianiu réinych epok rozwoju sztuki moze nauczyciel rysun-
kéw dzialaé w porozumieniu z nauczycielem historji powszechnej. Dla latwiej-
szego przeprowadzenia planu naukowego w przepelnionych klasach powinien
wspéldzialaé asystent, jezeli liczba uczniéw jest wigksza jak 30.

Nauka modelowania w klasach od Ill do VIl ma sie opieraé na mate-
rjale przepisanym dla nauki rysunkéw odrecznych.
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Rys. 71, Ze szkicownika uveznia w trzecim roku nauki. Rysunek oldwkiem z wycieczki
do Zakopanego.

PLAN NAUKI RYSUNKOW ODRECZNYCH W SZKOLE
REALNE], ULOZONY PRZEZ KOMISJE NIEUSTAJACA PLA-
NOW 1 KSIAZEK SZKOLNYCH TOW. NAUCZYCIELI SZKOL
WYZSZYCH WE LWOWIE.

CEL NAUKIL I. Ksztalcenie $wiadomego spostrzegania przez éwiczenie
zdolnosei pojmowania i wyobrazania,

I. Wprawa w przedstawianiu zapomocg rysunku przedmiotéw widzia-
nych i wyobrazen.

lIl. Rozwijanie poczué estetycznych ksztaltu i barwy.

IV. Znajomos¢ najwazniejszych epok historji sztuki ze szczegdlnem
uwzglednieniem sztuki rodzimej.

NIZSZY STOPIEN NAUKI: Klasa I (4 godz. tygodniowo). Przed-
mioty plaskie i najprostsze motywy roélinne. Uproszezone ksztalty wziete
z natury. Poczatkowo nauka odbywa sig zbiorowo, poprzedzona objagnieniami
nauczyciela, tlumaczacemi sprowadzanie form naturalnych do zasadniczych

ksztaltow geomelrycznych, nastgpnie nauka indywidualna w tym samym
zakresie, odpowiednio do uzdolnienia ucznidw.
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Proby tworzemia latwych ornamentéw geometrycznych, poprzedzone
objaénieniem o zastosowaniu ich w zdobnictwie.

Od czasu do czasu rysunek z pamieci o temacie dowolnym, obranym

przez ucznia, Srodki przed-
stawiania: oléwek, barwy
wodne, z objasnieniem ich
uzycia.

Na tym stopniu na-
nki nalezy baczng zwra-
caé uwage na pozycie
rysujacego, wskazaé, jak
nalezy trzymaé reke i ry-
sunek w czasie pracy,
przestrzegaé przed zbyt-
niem zblizaniem oczu do
powierzchni rysunku. Od
poczatku nale?y klagé na-
cisk na estetyczng forme
zewnetrzna rysunku.

Klasa Il (4 godzi-
ny tygodniowo). Ciag dal-
szy ¢éwiczen z zakresn
przedmiotéw plaskich, ry-
sunek w naturalnej wiel-
koéci i w znacznem po-
wiekszeniu.

Préby tworzenia or-
namentéw  geometrycz-
aych z dobieraniem barw
{przy objasnieniach o za-
stosowaniu w zdobnic-
twie). Rysunek na tablicy
lub na duzych papierach
weglem (w pozycji sto-
jacej)-

Rysunek z pamieci:
a) przedmiotow widzia-

Rys. 78, Z cmenfarza Stryjskiego we Lwowie, rysunek
ucznia z Il r. szkoly mal. dekor. '/ wielk.

nych i rysowanych dawniej, b) po okazaniu ich bezpoérednio przed lekcja.
Srodki przedstawienia: oléwek, farby wodne, kredki kolorowe, wegiel.
Klasa Il (3 godz. tygodniowo). Rysunek przestrzenny z pogladu, przy
objasnieniu zjawisk perspektywicznych. Rysowanie zasadniczych utworéw prze-
strzennych (graniastych i okraglych), poczem rysunek przedmiotéw z otocze-
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nia. Lekeje pogladowe oraz wyjasnienia ziawisk perspektywicznych naleiy
| prowadzié¢ takie na wycieczkach w polu. W ogdlnosci nalezy wytlumaczyé
! zjawiska Swiatlocienia, oznaczyé granice tegoz — ciefi rzucony.

Klasa IV (3 godz. tygodniowo). Ornament plaski o motywach ze
$wiata roslinnego. Objaénienia o jego budowie, potem opracowanie motywow,
oparte na studjum roéliny.

Rysowanie i malowanie martwej natury, jako tez przedmiotéw z zakresu
przemystu artystycznego, ustawianych pojedynczo i w grupach.

W tym okresie nauki baczyé nalezy na wykonczenie rysunku. Przy two-
rzeniu ornamentu pomyst i wykonanie powinny byé samodzielne, pouczenia
powinny rozwijaé twérczosé i pomysiowosé ucznidw.

W uzasadnientu éwiczen w rysunku przestrzennym klasy poprzedniej
mozna wiadomosdci nabyte stosowaé przy rysowaniu z matury w polu.

W odniesieniu do ornamentu nalezy tu wziaé i pismo zdobnicze, sto-
sowane przy opisywaniu rysunkéw.

WYZSZY STOPIEN NAUKIL Klasa V (2 godz tygodniowo). Rysu-
nek przestrzenny na podstawie perspektywy pogladowej. Szkicowanie wneirz
domu mieszkalnego i budowli monumentalnych. Rysowanie przedmiotéw (mo-
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Rys. 79. Ze szkicownika ucz. I r. mal. dekor. 'f; rysunku wykonanego olowkiem.
Ze slarego cmentarza iydowskiego we Lwowie.

deli) z zakresu fizyki doswiadczalnej z uwzglednieniem materjalu naukowego
z tego przedmiotu. Szkice perspektywiczne w powigkszeniu na tablicy szkolnej.
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Ciag dalszy ornamentu i rysowanie trudniejszych grup martwej natury,
studja draperyj, twory przemystu artystycznego, studja kwiatéw i calych roslin.

Klasa VI (2 godz tygodniowo). Rysunek figuralny, poprzedzony obja-
$nieniami budowy glowy ludzkiej, na podstawie czaszki, giéw gipsowych
i zywego modelu. Rysunek glowy z modelu Zywego z oznaczeniem tylko
cieniéw gléwnych bez stopniowania.

Rysowanie zwierzat z modeli zywych. Najpierw w sylwecie pendzlem,
potem z oznaczeniem gléwnych cieni, nastepnie plasko w kolorach lokalnych,
a wkoncu w pelnem oswietleniu, barwnie. Rozwéj sztuk plastycznych z obja-
énieniami na szkicach rys., na tablicy szkolnej, fotografjach i ilustracjach przy
uzyciu skioptykonu.

Nalezy baczna zwracaé uwage na poprawne ujgcie ksztaltu ogdlnego,
waloréw barwy i swiatlocienia,
wprawiaé w szkicowaniu przed-
miotéw z otoczenia, natury i pa-
migel.

Klasa VIl (2 godz. ty-
godniowo). Dalszy ciag rysunku
figuralnego glowy i calej po-
staci, jako éwiczenia w ujgciu
calosci pod wzgledem propor-
¢ji i ruchu. Rysowanie i malo-
wanie martwej natury w gru- e !

. . S'r,xu! —
pach samodzielnie przez ucz- f‘f ”"‘" “',:1, Ly "~ PObHORCE. |
niéw ukladanych. Proby uwy-
datniania materyj przedmiotow,
zapomocg odpowiedniej techm-
ki wykonania.

Wybrane dzialy z historji sztuki, z nalezytem uvwzglednieniem sztuki
polskiej. Szkice architektoniczne budowli monumentalnych miejscowych. Uwagi
z zakresu ornamentu historycznego.

Klasa VIl (2 godz. tygodniowo). Dalszy ciag rysunku figuralnego. Syste-
matyczne znaczenie $wiatlocienia do plastycznego przedstawienia przedmiotu.

Rysunek ruchu zwierzat i czlowieka (ryby w akwarjum, ptaki w klat-
kach, zwierzeta domowe).

Szkice krajobrazu z natury. Szkice przedmiotéw z réznych dziedzin
poznanych.

Dalszy ciag rozwoju historji sztuk plastycznych w Polsce, o ile mozno-

Rys. 80. Z wuycieczki do Podhorzee. Szkic akwarelq
ucznia [V r. nouki. '/, rysunku.

$ci podczas zwiedzania zabytkéw miejscowych, w muzeach, kosciolachi t. d.”

Jako materjaly do graficznego przedstawiania beda tu stuzyly wszystkie
powszechnie do tego uzywane, atoli przy pozostawieniu wyboru tychze wedlug
woli ucznia.
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SZKOLY ZAWODOWE I PRZEMYSLOWE.

CEL NAUKI RYSUNKOW ZDOBNICZYCH, MODELOWANIA
I NAUKI O FORMACH ARTYSTYCZNYCH.

Zadanie nauki rysunkow, modelowania i nauki form artystycznych w tych
szkolach polega w ogélnosci na tem: by uczniéw zaznajomié i mozliwie
najlepiej wyéwiczyé szczegélnie w technicznych podstawach danych rzemiosl,
ich wyobrazni¢ i pamieé, a takze poczucie dobrego gustu tak rozwingé i tak
ich stopniowo uzdolnié, by samodzielnie, przewaznie konstrukcyjne zadania
swego zawodu rozwigzywac potrafili, a takze poznali rozwéj historyczny
rzemiosla, czy sztuki swojego zawodu.

Najwazniejsza zasada musi byé ta: aby wszystkie éwiczenia
i pouczenia wspecjalnych zawodach kazdej szkoly, czy war-
sztatu, tak byly na wszystkich stopniach nauki stosowane
i takie sposoby wykonywania uzywane,"by mozna bylo jak
najwickszg ilos¢ form i zadan przerobié. A to w tym celu, by
przez céwiczenia wzroku, pamieci i reki uzdolnié uecznia do jak najlepszego
i szybkiego wykonywania zawodu. Rzemie§lnik powolny i niedokladny
w robocie nie jest pozgdany w dobrych warsztatach i fabrykach. Pod tym

wzgledem najlepiej prowadzeni s3 uczniowie w warsztatach i szkolach fran-
cuskich.

RYSUNKI ZDOBNICZE.

Rysunki zdobnicze maja na celu uzdolnié uczni: przedmioty uzytkowe

~ 1 zawodowe danego rzemiosla, a takze odpowiednie twory przyrody pod

wzgledem ksztaltu i barwy dokladnie rozpoznawaé i zaobserwowane zna-

miona najprestszemi srodkami rysunkowo przedstawié i poledyncze projekty
danego zawodu sporzadzad.
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Na wszystkich stopniach i przez caly czas trwania nauki nalezy przy
kazdej sposobnosci ¢wiczy¢ w rysowaniu na powierzchniach pionowych, szcze-
golnie przy powigkszaniu ksztaltéw naturalistycznych; zadawaé éwiczenia
z przypomnienia i z pamieci, rysunkowe i plastyczne (w wosku lub glinie),
a takze éwiczyé w pismie zdobniczem.

PISMO ZDOBNICZE.

W szkolach zawodowych i przemyslowych nalezy uczyé pisma zdobni-
czego, gdyz niema rzemiosla artystycznego, gdzieby ladne pismo, odpowiedni

napis, stosowne monogramy,
inicjaly i t. p. nie byly po-
trzebne. Cwiczenia w takiem
piémie nalezy zaczac¢ juz na
pierwszym roku nauki. Nauczy-
ciel pisze grubakreda natablicy
szkolnej, albo grubym weglem,
tekturka lub duzym, plaskim
pendzlem na wielkich arkuszach
papieru pakunkowego, poje-
dyncze litery alfabetu o pigk-
nych ksztaltach renesansowych
(antiqua). Najpierw w formie
laseczkowe] bez réznicy gru-
bosci kresek, a uczniowie pisza
z poczatku miekkim, grubym
oléwkiem, w formacie 2—4cm
na zeszytach lub luznych kart-
kach. Pézniej pisza drewien-
kiem, laseczky z korka lub gu-
taperki. Gdy naucza sie juz
prostopadle wdobrych formach
pisa¢ pojedyncze litery, moga
zacza¢ pisaé w mniejszym for-
macie wyrazy, zdania i cale
ustgpy. Tem samem pismem,
tylko odpowiedniej wielkosei,
powinni opisywaé swoje cwi-
czenia rysunkowe.

| STAROZYTMI
GRECY.

W DAWNYCH CZASACH &
ZNANA TYLXO MRS
£9 C2ESC EUROPY, MAILE
PIE) 288 WSCHODNIO:=PP
EUDNIOWY JE) RABEXR.TO
BYA SIEDZIBA STARDZYT
NCH GREROW.POLWYSER
GREGKI LRCZYE SIE TVLIE
0D POLNOCY ZE STALYM
CADEM, ZRESZTA OBIANY
BYL Z TRZECH STRON MO
AZEM | OTOCZONY CALYM
ROIEM PIEXNYCH ZIELOS
NYCH WYSP
S s

KUAS 1 B.JA0 WCHOWIEC
D. 1411 1910mm

Rys. 81. Cwiczenie w pismie zdobniczem — dre-
wienkiem. [y nat. wielk.

Nauczyciel wytlumaczy na stosownych przykladach, ze napis czy opis
ma dzialaé dekoracyjnie i powinien wielkoscig i charakterem pisma laczy¢

Nowe metody nauczania rysunkow. 8
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si¢ z treScia rysunku czy malowania; Zze pojedyncze litery napisu
musz3 byé tak obok siebie stawiane, by pola pomiedzy lite-
rami co do powierzchni byly réwne, a nie w ten sposéb, zeby
z jednego wyrazu tworzyly dwa, trzy lub wiecej, co utrudnia odczytanie.
Pisma gotyckiego, fraktury i rondowego nie uzywa si¢ teraz, chyba w szcze-
golnych wypadkach. Przez nauke pisma zdobniczego nie nalezy wymagad,
by wszyscy jednakowo pisali, przeciwnie, uczniowie, kreslac pigkne litery,
niech wyrabiajg swéj indywidualny charakter pisma.

Ma sig rozumie¢, ze na oddzialach dla malarzy dekoracyjnych i malarzy
szyldow, graweréw, litograféw, kamieniarzy, ludwisarzy i t. d. nalezy na éwi-
czenia w piSmie zdobniczem poswieci¢ wigcej czasu i oprécz pisania kaligra-
ficznego uczyé wykreslania liter w réznych rodzajach i wielkosciach takze
konstrukeyinie.

PROJEKTOWANIE.

Przy éwiczeniach w projektowaniu nalezy klaié gléwnie nacisk na to:
ze odpowiedni ksztalt i stosowna technika jest najwazniejszem zadaniem
projektujacego, a ornament, ozdoba jest podrzednego znaczenia. Projektow
ornamentalnych bez zadnego celu i uzytku i bez podania materjalu, w kts-
rym przedmiot mialby byé wykonany, nie nalezy w szkolach zawodowych
i przemystowych rysowaé. Zdobienie powinno wyplywaé z konstrukeji przed-
miotu, nie powinno by¢ bezcelowem oblepianiem lub osmarowaniem orna-
mentami. Im dyskretniej zdobimy, tem wyrazniej wystepuja pickne ksztalty
tworu artystycznego. Niestosownem uzyciem ornamentéw, przeladowaniem
szezegolami — mozna nawet dobrze i pieknie pomyslany twér zepsué. Trzeba
mie¢ zawsze na mysli, Ze nie tworzymy przedmiotéw dla umieszezania zdo-
bien, ale do wygodnego uzytku. Meble np.,zdobione ostro cigtym ornamen-
tem, z kidrego szpar i zaglebiefi trudno usunaé kurz i brud, nie beda prak-
tyczne, chociazby mialy nawet dobre proporcje i pickne ksztalty. Dywan,
kilimek, portjera, nakrycie na stol, kapa na I6zko albo materja do obicia
mebli wyscielanych, na ktérych jako zdobienia uzyto olbrzymich naturalistycz-
nych kwiatéw lub lapiastych ornamentéw, ktére wyrywajg sie brutalnie z tla,
nie beda gustowne. Na perskich dywanach i wogéle wschodnich tkaninach
takich brutalnych efektéw nie widzimy, a przeciez te wyroby nam si¢ podo-
bajq i sa przez znawcéw bardzo cenione.

Studjum natury. Rysowanie i malowanie pojedynczych plaskich
i brylowat ch tworéw, jak: lisci, piér, motyli, kwiatéw, jarzyn, owadéw,
skorupiakéw, ryb, ptakéw, ssakéw i t. d. Pouczenia przy studjowaniu tych
przedmiotéw maja zdazaé do tego, azeby ucznia spowodowaé do zauwazenia
i objecia pf’zedewszystkiem calosci przedmiotu i do rozpoznania i poprawnego
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Rys. 82. Rysunek motyla do celw zdobniczych na Il roku Szkoly Hafciarskiej i Koron-
Larskiej we Lwowie. !}, wielk. rysunku barwnego. \1tei »

utrwalenia w jego pamicci zauwazonych zjawisk. Studjum- nalezy prowadzié
analitycznie. Pojedyncze charakterystyczne wlasnosci przeprowadzaé najpierw
oddzielnie, by ostatecznie przy przedstawieniu ogélnego zjawiska przedmictu
mozna je razem zlyczyé. N R

Cwiczenia w celu wyksztalcenia iwiadomego. przestrzen-
nego widzenia przez rysowanie przedmiotéw uzytku, (per-
spektywa pogladowa). Przedstawianie pojedynczych przedmiotéw uzytkowych
2z otoczenia domowego i zawodu uczniéw w rysunku przestrzennym bez
podawania pewnikéw perspektywy konstrukeyjnej ze szczegélnem uwzglednie-
niem caloéci zjawiska, pewnego zaznaczania mas $wiatla i cienia, a pozniej
takze zjawisk ubarwienia. Przedstawianie rysowanych przedmiotéw z pamigei.
Cwiczenia w wykonywaniu zdjeé opisanych (kotowanych) w szkicach per-
spektywicznych na tych oddzialach zawodowych, gdzie takie rysunki sg po-
trzebne, np. dla stolarzy, ciesli, kamieniarzy, §lusarzy i t. d.

Studjum ro$liny. Rysowanie galazek i calych roslin zyjacych w celu
wzbogacenia i uszlachetnienia poczucia barw i ksztaltéw, a takze w celu
wyszukiwania dekoracyjnie dzialajacych motywéw zdobniczych. [ tu nalezy
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postepowac takze analitycznie i stosowaé do celu, do jakiego ma rysunek
stuzyé.

Studjum zywych zwierzat i figury ludzkiej. Studja mniej-
szych zwierzat, jak: ptaki, ryby, skorupiaki, wiewiérki, kroliki; wiekszych, jak
kozy, psy, konie i bydlo.

Akt ze szczegdlnem uwzglednieniem calosei, proporeyj i ruchu. Tak
przy rysowaniu zywych zwierzat w ruchu, jak i aktu czy modelu w ubraniu,
a takie w ruchu, nalezy postepowac analitycznie. Najpierw niech rysujq
pendzlem tylko w sylwecie, tak dlugo, dokad ksztalt, proporcie i ruch w tych
sylwetach pendzlem nie beda zadowalajace. Potem niech na spokojnym mo-
delu wyszukuja tylko masy cienia, nastepnie masy sSwiatla. Gdy te
éwiczenia dobrze wypadly, z pewnoscia nastepne studja w pelnem oswietle-
niu i kolorze nie beda dla mlodych rysownikéw przedstawialy takich trud-
nosci, jak za dawnych czaséw, gdy odrazu rysowano akt syntetycznie. |
. Stosowanie ksztaltow natury do celéw dekoracyjnych. |
Stylizowanie ksztaltéw naturalistycznych odbywa sie w dwojaki sposéb:
1) konieczne zmienianie ksztaltu z powodu opornosci materjalu i uzycia ta-
kich narzedzi, ktére nadaja tworowi wlasciwy wyraz; 2) celowa zmiana
ksztaltu do jakiego$ zamierzonego, ku temu celowi przeznaczonego tworu.
Pierwszy sposob nalezy uprawiaé przy studjum natury, zas drugiego uzy-
waé w sztuce stosowanej i to tylko ze szczegélnie uzdolnionymi twérczo
uczniami, |

Rysunki warsztatowe. Uezniowie szkél zawodowych i przemyslo-
wych powinni sig¢ uczyé sporzadzania rysunkow warsztatowych, t.j. szczegé-
lowych, z wymiarami i skala, albo o ile moznosci w naturalnych rozmiarach
podlug rzeczywiscie picknych wzoréw, z modeli w malym formacie, szkicéw
i zdje¢ fotograficznych. Powinni takie zdjecia naturalnej wielkosci i w zmniej-
szeniu wedlug pewnej skali z wzorowych przedmiotéw swego rze-
miosta wykonywac w rzutach, atakze w szkicach perspektywicznych. Nalezy
uczniéw takze cwiczyé w projektowaniu pojedynczych przedmiotéw ich za-
wodu, szczegdlnie takich, ktére w zyciu praktycznem sz potrzebne. Przy
przeprowadzaniu rysunkéw szczegblowych nalezy, z uwagi na uzytecznosé,
klasé szczegélny nacisk na poprawne wykonanie konturéw. Naturalnie, ze
przy wykonywaniu takich rysunkéw warsztatowych nalezy uzywaé linji, cyrkla
i miary. !

Modelowanie. Cwiczenia w modelowaniu sluza, o ile nie sa gléwnym
przedmiotem szkoly zawodowej, jak np. ceramicznej, snycerskiej, hutniczej,
szklarskiej i t. d,, do uzupelnienia nauki rysunkéw w ogélnosci,
do rozwinigcia wyobrazni ucznidéw i zrgcznosci reki w przedstawianiu
tworéw plastycznych, a takie jako wainy pomocniczy zawéd innych
przedmiotéw nauki, np. wykuwanie (trybowanie), snycerstwo, kamieniarstwo,
rytowanie w szkle i t. d. W zachodnich, przemyslowo rozwinietych krajach
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- uczq modelowania wszedzie tam, gdzie jast zaprowadzona nauka rysunkéw.

Bardzo czesto nauki modelowania udziela ten sam nauczyciel, ktéry uczy

rysunkéw  zdobni-
czych.

Nauka mode-
lowania w glinie lub
plastylinie obejmuje:
[) Wykonywanie po-
edynczych ksztal-
‘6w z pamieci w celu
azyskania niezbed-
nej znajomosei ma-
terjalu. Ueczniowie
wykonuija: kule, jaja,
wvalce, stozki, pier-
icienie, pétkule, gra-
aiastostupy, réwno-
leglosciany, kostki
it.d. — 2) Studjum
pojedynczych przed-
miotéw  brylowa-
tych, wige z poczat-
ku: owoce, muszle,
slimaki i t. d., potem
studjum  sznuréw
i wsteg w celu
nabycia  poczucia
linji i kierunku po-
wierzchni, — 3) Stu-
djum rosliny, naj-
pierw pojedynczych
lisei, zasuszonych
umysélnie w tym celu,
pozniej w plasko-
rzezbie, Swieze ga-
fazki z nasadami,
pekami i z pedami
z  rozgalezieniem
w celu rozbudzenia

Rys. 83. Krzesto zakopianskie, wykonane w Szkole dla Przemystu
Drzewnego Z pracowni autora. Rysunek ucznia z kursu stolarskiego
w Panstwowej Szkole Przemyslowej we Lwowie. '/, wielk. rys.

zrozumienia tektonicznych wlasciwosci, nastgpnie rézne ksztalty kwiatow,
galezi z li§émi, kwieciem i owocami. — 4) Studjum zwierzat zywych, motyli,
chrzaszczy (dobieraé modele duze jak: jelonek, nosorozec, plywak); plazy
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réinych gatunkéw ; potem wigksze zwierzeta: kogut, kaczka, golab, zajaeit.d.
Zwierzat wypchanych nie nalezy do studjum uzywac, gdyz najczesciej s
zrobione Zle, maja ksztalty popsute,a ruch nienaturalny. — 5) Studjum figury
ludzkiej. Pélakt, cala figura, model kostjumowy (typy ludowe z otoczenia,
wiesniak, wiesniaczka, zol-
nierz, rzemieslnik w fartu-
chu, w bluzie, przy pracy
i t. d.), wszystko jako ¢wi-
czenia dla zrozumienia ca-
tosci, wkonecu studjum
gltowy okrgeglo
iw plaskorzezbie.—
6) Modelowanie projek-
téw réznych przedmiotow
z zawodu uczniow. W te]
kategorji szkél zawodor
wych nie nalezy uprawiat
tylko samego stu
dium glowy i figury
. ludzkiej, a pomijac owo
ce, kwiaty, cale rosliny,
zwierzeta i t. d., gdyz ucz
niowie tych szkol nie sa
powolani do ksztalcenia
si¢ na rzezbiarzy sztuki
wielkiej, t. j. tworzenia po
sagow, pomnikéw i por-
tretéw, ale majg by¢ prak-

ooy e |
=7 T

tycznymi  modelarzami

_ : ‘ i projektantami w pra:

Y ; cowniach rzemieslniczych
MQ '.E-' ~-—— e — lub fabrykach wyrobaw

artystyeznych i sztuki sto-
Rys. 84, Z wycieczki naukowej uczniow malarstwa deko- sowanej; W naszych SteS
racyjnego i rzezby dekoracyjnej Panstwowej Szkoly Prze- sunkach ekonomicznych
mystowej we Lwowie w r. 1914, Rysunek akwarela. nie potrzeba jeszcze wielu
rzezbiarzy do prac me-

x> numentalnych, gdyz nie

mamy pienigdzy na kosztowne pomniki i posagi, ale rozwijajacy sie prze:
mysl bedzie potrzebowal wielu modelarzy do wyrobéw uzytkowych w réi
nych. metal-ach, w glinie, fajansie, porcelanie, drzewie, szkle, masie papie:
rowej, kosci, rogu it.d. Mniemanie, rozpowszechnione u nas, ze przecietny,
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Rys. 85. Ze szkicownika ucz. [ r. navki. Rysunek oldwkiem.

utalentowany rzeibiarz lub malarz potrafi do wszystkich technik i materja-
léw zrobi¢ dobry projekt lub model, jest bledne, czego dowodem nasze
nieudale pomysly i wyroby w réinych dzialach przemystu artystycznego
i sztuki stosowanej. Projektowania do réznych techoik i réinych materjatéw
trzeba sie specjalnie uczyé, trzeba poznad takie wzorowe wyroby przeszlosci
zapomocy powaznego studjum, rysujac je lub modelujac, a dopiero potem
wziaé¢ sie do samodzielnego tworzenia nowych przedmiotéw, uwzgledniajac
wspélczesne potrzeby i gust kupujacej publicznodei.

Nauka form artystycznych. Ta nauka ma na celu przez wyklady,
objaéniane obfitym materjalem w modelach, wzorach, fotografjach, o ile
moznodci zapomocy skioptykonu podawanych, i przez éwiczenia w szkicowa-
nin zaznajomié ucznidw z historycznym rozwojem przemyslu artystycznego
w ogdlnosci, a specjalnie ich danego zawodu, a zarazem uzdolnié ich, histo-
ryczne twory z tego zakresu rozpoznaé i Scisle oznaczyé, ze zrozu-
mieniem skopjowaé, jako tez cechy charakterystyczne réznych styléw wskazaé.
Nalety takize uczniéw zaznajomié z glownemi zasadami heraldyki polskiej.
Niema potrzeby w takich szkolach zawodowych, jak dla stolarzy, Slusarzy,
ceramistéw, zlotnikéw lub malarzy szyldéw it.d. uczyé calej historiji rozwoju
sztuki i kazaé rysowaé style i porzadki architektoniczne, jak dla przyszlych
architektéw, ale wystarczy daé w krétkosci ogélny tylko poglad na rozwéj
sztuki, a godzin przeznaczonych na ten przedmiot, uzyé gléwnie na wykazanie
rozwoju danego zawodu, np. stolarzom meblowym pokazaé na modelach,
rysunkach, fotografjach, o ile moznosdei z uiyciem skioptykonu, meble staro-
iytne, sredniowieczne, renesansowe, barokowe, wieku XV, z czaséw Ksiestwa
Warszawskiego, wzorowe ostatniej doby, ludowe z Podhala i t. d. Przede-
wszystkiem majg uczniowie z okazéw szkolnych, w muzeach, zbiorach pry-
watnych, z fotografij i z d oskonalych rysunk éw nauezyciela na tablicy
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Rys. 86. Z wycieczki veznicw do Podhorzec. Szkic akwarelg. 1, wielk. rysunku.

szkolnej jak najwigcej szkicowaé, bo to szkicowanie zaplodni ich pa-
mieé i pobudzi do twérezosci samodzielne;.

Szkicowniki. Uczniéw szkél zawodowych i przemyslowych nalezy
skloni¢ do zaopatrzenia si¢ w szkicowniki. W tych notatnikach z rysunkowego
papieru maja uczniowie rysowac tak podezas nauki szkolnej, jak i w wolnym
czasie poza szkola. Rysowaé powinni szczegdlnie z pamigci, z natury, z przed-
miotow swego zawodu, a takie krajobrazy (malarze dekoracyjni, sztycharze,
litografowie). Jednakie nie nalezy pozwalaé na kopjowanie wzoréw rysunko-
wych, pocztowek, ilustracyj i t. p. w tych szkicownikach. Przynajmniej raz
w miesigcu nalezy te notatniki przegladaé i udzielaé uczniom uwag, gdy sig
zauwazy jakies raigce bledy. Tak wprowadzone szkicowanie przyzwyczai
i uzdolni ucznia do tego, ze i pézniej, po opuszezeniu szkoly, w Zyciu prak-
tycznem bedzie uzywal szkicownika, aby utrwalié swoje pomysly, notowaé
w podrdéiach, w muzeach }lub na wystawach to, co dla jego zawodu moze
byé potrzebne. Czesto bardzo z takich pozaszkolnych prac w szkicownikach
dowiadywalem si¢ o jakichs zdolnosciach w pewnym kierunku, czy jakiejs
technice wykonywania, a nawet odkrywalem nieraz szezegélne talenty u mo-
ich uczniéw.

Prace pod nadzorem. W rysunkach zdobniczych, techniczno-kon-
strukeyjnych i w modelowanin nalezy co dwa miesigce mniejsze prace, pod
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nadzorem, w przeciagu odpowiedniego
wymiaru godzin zarzadzaé. Czas po-
winna oznaczy¢ konferencja grona nau-
czycielskiego. Zadania uklada dotyczacy
nauczyciel zawodowy. Te zadania pod
nadzorem nalezy oceniaé i one powinny
byé podstawa do oceny ogdlnego
pestepu ucznidw. Jezeli sa po temu
w szkole fundusze albo jakies dotacje
stowarzyszen zawodowych, gmin lub
korporacyj, powinno grono nauczyciel-
skie, po ocenie wszystkich zadan, naj-
lepsze prace premjowaé. W panstwach
zachodnich ministerstwa oswiaty lub
robét publicaznych zarzadzaja co roku
w tych szkolach na ostatnim roku nauki
takie klauzury pod nadzorem z rysun-
kéw zdobniczych i modelowania, pro-
jektowanie przedmiotéw danego zawodu
i przeznaczajg znaczne fundusze na pre-
mjowanie najlepszych z tych zadan

Rys. 87. Ze szkicownika uecznia HI r. mal

dekor. Rysunek ofcwkiern. '/

2 nat. wielk,

Rys. 88. Ze szkicownika ucznia Ilf r. mal,
dekor. Rysunek olswkiem. '/; nat. wielk.

szkolnych. Na prace pod nadzorem
przeznacza sig caly dzieh, a czesto i dwa
dni. Dozoruja wszyscy czlonkowie grona
nauczycielskiego, oceniaja na konferen-
cji na propozycje zawodowego nauczy-
ciela, poczem wszystkie prace odsyla
sic do ministerstwa oswiaty, gdzie spe-
cjalna komisja, zfozona z wybitnych ar-
tystéw i nauczycieli zawodowych, jeszeze
raz ocenia i przyznaje nagrody pienigzne
z funduszéw panstwowych. Najlepsze
prace takich uczniéw bywaja uzywane
w biurach wydawnictwa wzoréw arty-
styczno-przemystowych lub reprodukuje
sie je w odpowiednich publikacjach,
majacych na celu podniesienie prze-
myslu artystycznego i rozbudzanie do-
brego gustu w szerokich masach lud-
nosci.
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SZKOLY RZEMIOSL BUDOWLANYCH.

MURARZE, CIESLE 1 KAMIENIARZE. Kurs przygotowawczy. Rysunki
odreczne. —— 8 godz. tygodniowo. Wprowadzenie do rysunku elementarnego
odrecznego. Powigkszenia wedlug plaskich przedmiotéw z natury. Rysunek
bryl metodg poglgdows, przedewszystkiem przedmiotéow z zawodéw budowla-
nych. Cwiczenia w szkicowaniu. Pismo zdobnicze. Elementarne déwiczenia
w modelowaniu. Uzywaé oléwka, wegla, kredek kolorowych, piér trzcinowych,

Rys. B9, Ze szkicownika ucznia Rys. 90. Ze szkicownika uc:znia Iff roku

Il r. nauki, Wieza wodna na nauki. Rysunek ofowkiem. '/, natf. wielk.
pl. Powystowowym we Lwowie.

L wielk, rgs. Szkic ofswkiem.

drewienek, pendzla i farb. Okolicznosciowo nalezy omawiaé réznice form
zdobniczych w rozmaitych stylach. Cwiczyé w szkicowaniu tych form z mo-
deli, wzoréw i rysunku nauczyciela na tablicy szkolnej.

I kurs zawodowy — 4 godz. tygodniowo. Rysowanie przedmiotow
plaskich i przestrzennych z natury z zakresu budownictwa. Pismo zdobnicze.
Szkicowanie konstrukeyinych i zdobniczych czesci budowlanych z uwzglednie-
niem motywoéw swojskich. Pomniejszanie i powigkszanie wedlug wzoréw i po-
jedynczych latwych ornamentéw budowlanych. Szczegély z natury, Cwiczenia

w modelowaniu odpowiednich przedmiotéw. Okolicznosciowo omawiaé zasad-
nicze réinice form zdobniczych w réinych stylach.
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Il kurs zawodowy — 4 godz. tygodniowo. Ciag dalszy materjalu nau-
kowego | kursu zawodowego. Proste przeistaczanie utworéw z natury. Prze-
ksztalcanie danych wzoréow do wytknigtego celu. Szkicowanie pojedynczych
czesci budynkow i calych budowli w szkicownikach. Cwiczenia w modelo-
waniu. Szczegélng nalezy zwracaé uwage w ciagu calej nauki na wyrobienie
poczucia pionu, poziomu, symetrji i proporcji. Podporzadkowanie szczegélow,
dzialanie mas na odleglosé. W tych szkolach czy kursach rysowanie w du-
zym formacie, stojgco, weglem lub oléwkiem ciesielskim jest bardzo skuteczne
do wyrobienia tych poczué u uczniéw rzemios! budowlanych. Drobiazgowe
wykanczanie rysunkéw w malym formacie nie prowadzi do celu.

SLUSARSTWO ARTYSTYCZNE | BUDOWLANE.

Rysunki zdobnicze. Rok | — 8 godz. tygodniowo. Cwiczenia w uchwy-
ceniu ksztaltéw. Przedstawienie pendzlem lisci, galezi, piér, motyli, jako
obrazu w plaszezyznie. Rysunek w sylwecie. Wycinanie nozyczkami tych
ksztaltéw w papierze. Rysowanie tychze w grubym konturze drewienkiem,
piérem trzcinowem lub pendzlem. Rysunek przestrzenny przedmiotéw naj-
pierw plaskich, potem brylowatych z otoczenia i zawodu ucznidw. Proste
traktowanie $wiatla i cieni z uwydatnieniem stanowczego rozgraniczenia ich
w zdecydowanych plaszezyznach. Studjum prostych tworéw natury w celu
zdobniczych przeistoczed. Wyszukiwanie motywéw zdobniczych w zasadni-
czych ksztaltach geometrycznych zapomoca zestawienia i ukladania, rysun-
kiem i wycinankami z papieréw barwnych.

Studjum rosliny. Uchwycenie ksztaltéw w sylwecie i w konturze. Roslina
jako motyw zdobniczy. Zastosowanie form roélinnych do Zelaza jako mate-
rjalu wykonawczego. Powiekszenia silnym rysunkiem konturowym, weglem
albo pendzlem. Cwiczenia z pamicci. Stosowne éwiczenia w modelowaniu.
Projekty, jako podstawa do rysunkéw warsztatowych.

Rysunki zawodowe. Rok Il — 6 godz. tygodniowo dla slusarzy arty-
stycznych. Zdjecia w calosci i czesciowe stylowych wyrobow kowalstwa
artystycznego, dawniejszych i wspolczesnych, jak: kluczy, okué, tarcz, konsoli
krzyzéw, krat, balustrad, bram, balkonéw, kandelabréw, lamp, $wiecznikow
i mebli zelaznych. Zdjecia te nalezy przedstawia¢ w rzutach pionowych, po-
ziomych i bocznych wraz z potrzebnemi przekrojami, celem wykazania kon-
strukeji. Kazdy uczen powinien co miesigea pokazaé szkicownik z wykona-
nemi przez siebie szkicami i rozmaitemi zdjgciami przedmiotow slusarstwa
artystycznego.

Rok Il — 8 godz. tygodniowo. Sporzadzanie rysunkéw zawodowych
wedlug dobrych fotografij, rysunkéw i szkicow. Projektowanie latwych przed-
miotéw z zakresu $lusarstwa lub kowalstwa artystycznego w wymiarach 1: 10,
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1:5, 1:2, na podstawie motywéw roslinnych i innych i sporzadzanie rysun-
kéw warsztatowych podlug tych projektéw w wielkosci wykonania. Szkico-
wanie w notatnikach.

Slusarze budowlani. Rok Il — 6 godz. tygodniowo. Zdjecia polaczen
zelaznych: $ruby, nity, kliny, ankry, dciagi. Rysowanie okué budowlanych
wedlug modeli z uwzglednieniem réznych sposobéw wykonania. Okna ze-
lazne, kraty, drzwi, bramy i schody, wedtug wzoréw i modeli.

Rok Ill — 8 godz. tygodnio-
wo. Rysunki warsztatowe polaczen
| zelaznych, widlic i podpér z ze-
' laza profilowego, muréw pruskich
z zelazem, zelaznych dachéw, scho-
déw, kratownic i balustrad.

; Formy artystyczne. Rok Il —
. 2 godz. tygodniowo. Krétki prze-
bieg rozwoju Slusarstwa na tle
rozwoju sztuki wogéle. Zamki,
klucze, okucia, godlia, konsole,
krzyze, kraty, balustrady, kande-
y labry, lampy, Swieczniki i ozdobne
~ zbroje z wieku XIV—XIX. Wspét-
czesne wyroby kowalskie i §lusar-
* skie. Przy szkicowaniu i projekto-
¥ waniu przedmiotéw, tak rysunkowo
| jak i w modelach, nalezy o ile moz-
nosci uwzglednia¢ takze motywy
ludowe, swoiskie.
| Modelowanie dla Slusarzy ar-
tystycznych. Rok I — 2 godz.
tygodniowo. Cwiczenia w uzywa-
niu narzedzi i zaznajomienie z ma-
terjalami do modelowania. Mode-
lowanie w glinie lub plastylinie najprostszych motywéw podlug rzeczywistych
wyrobéw kowalskich i slusarskich. Studjum z natury prostych ksztaltéw bry-
lowatych owocéw, jarzyn, kwiatéw, pekéw i t. p., sznuréw, taém, plecionek.
Modelowanie roslin $wiezych i zasuszonych.

Rok Il — 6 godz. tygodniowo. Modelowanie z rzeczywistych przed-
miotéw kowalskich i $lusarskich, a takze z fotografij i rysunkéw. Cwiczenia
w modelowaniu roslin i innych przedmiotéw z natury. Projektowanie przed-
miotéw z zakresu slusarstwa artystycznego na podstawie studjum z natury.
Uczniowie powinni si¢ éwiczyé takze w odlewaniu w gipsie.

Rys. 91. Rysunek z wycieczki naukowej do Pod-
horzee, Szkic pendzlem sepjq. */, nat. wielk.
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g’éﬁgg PROJEKT HAFTU BIAKECO DOXOS2UL.

Rys. 92. Cuwiczenie zdobnicze, Wyszukimanie motywu zdobniczego na podstawie natury. Frojekt i rysunek naticzy-
cielli M. Krycinskiej.,
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Rys. 94, Projelet koronki klockowej, Motyw: jemiola. Z publikacji Krajowef Komisfi Przemys?omej
e Luowie:  Koronki klockowe i szgle” 44 rysunkdw w nafuralnej wielkosci na 20 tablicach.
Projektowat | rysowat prof. W. Krycifiski,

SZIKOLA ZAWODOWA HAFTU ARTYSTYCZNEGO.

Plan nauki. — [ kurs. Rysunki zdobnicze 12 godz. tygodniowo.
Przenoszenie wzoréw na materje 1 godz. Technologja halftu 1 godz. Hafto-
wanie 25 godz,

Il kurs. Rysunki zdobnicze 10 godz. Technologia haftu 1 g.odz. Nauka
form artystycznych 2 godz. Wykrawanie form 1 godz. Haftowanie 25 godz.

Il kurs. Korespondencja przemystowa, ksiazkowanie i usta‘:\ry przemy-
slowe 2 godz. Rachunki przemyslowe i kalkulacja 1 godz. Rysunki zawodowe |
8 godz, Haft artystyczny 29 godz. |

IV rok. Nauka w pracowni. Rysunki zawodowe 8 godz.
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Materjal naukowy. — Rysunki zdobnicze: rozpoczaé rysunkiem
geometrycznym z uzyciem przykladnicy, tréjkata i cyrkla. Przerobi¢ zasadni-
cze formy geometryczne na stosownych zdobieniach, majacych zastosowanie
w hafciarstwie. Rysowanie motyli, owad6éw i roélin z natury w formie anali-
tycznej z uwzglednieniem ksztaltéw odpowiednich do wykonania w réinych
technikach hafciarskich., Wycinanie z kolorowych papieréw i odpowiednich
materyj, lidci, kwiatéw, galazek, motyli, owadéw i t. d. w zastosowaniu do
aplikacji. Ukladanie tych samych form ze sznureczka lub tasiemeczki kontu-
rowo. Tworzenie abstrakeyjnych zdobiefi, jak : obramienia, plecionki; réinych
lamanin najpierw w linjach prostych, a péiniej takze z lukéw i linij wolno-
gictych, takie w sznureczku albo w tasiemce. Te projekty nalepiaé na grub-
szych papierach, kartonach lub tekturkach.

Rysunek zawodowy, — Rysowanic z natury roélin, zwierzat i figury
ludzkiej. Przetwarzanie tych studiéw na rysunek odpowiedni do wykonania
w réznych technikach hafciarskich. Zdjecia rysunkowe z dobrych haftow sty-
lowych réinych epok. Projektowanie réznych zdobien haftowanych i w apli-
kacji, od pojedynczych o formach geometrycznych, przechodzac do zdobien
z motywow roélinnych, zwierzecych i figuralnych, unikajac naturalistycznego,
plastycznego przedstawiania w hafcie,

Formy artystyczne w hafciarstwie: krétki przebieg rozwoju hafciarstwa.
Rézne rodzaje technik hafciarskich chronologicznie. Objasniaé okazami praw-
dziwemi ze zbiorow szkolnych lub muzealnych. Uczennice powinny te okazy
pilnie szkicowaé.
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Rys. 95. Ze szkicownika ucznia /Il r. malarstwa dekoracyjnego we Lwowie. '/, wielk.
rysunku oldwkiem.

SZKOLA ZAWODOWA MALARSTWA DEKORACY]JNEGO,
POKOJOWEGO 1 SZYLDOWEGO.

Rysunki zdobnicze. Rok | — 18 godz. tygodn. Przedstawianie
zapomocs pendzla i farby wodnej lisci, galezi, kwiatéw, pior, motyli, chrzaszezy
it p. jako ksztaltéw plaskich. Obraz caloksztaltu. Oddanie w zarysie pendz-
lem, piérem, drewienkiem, farba lub tuszem. Rysunek przestrzenny. Cwiczenia
w widzeniu i przedstawianin zjawisk w przestrzeni podlug prostych, najpierw
plaskich, potem brylowatych przedmiotéw uzytkowych z btoczenia oraz przed-
miotéw z zawodu uczniéw. Ksztalt ogélny, zasadniczy w konturze. Rysowanie
wymienionych przedmiotéw z uwydatnieniem mas cieniéw i Swiatel ze sta-
nowczem rozgraniczeniem tych mas w zdecydowanych plaszczyznach. Studja
prostych tworéw w naturze w celu zdobniczych przeistoczen. Qdgraniczanie
plam barwnych i ich zdobnicze zastosowanie. Wyszukiwanie motywéw zdob-
niczych w zasadniczych ksztaltach geometrycznych zapomocy zestawiania
i ukladania. Cwiczenia w rysowaniu z przypomnienia i z pamigel. Cwiczenia
w powickszaniu iworéw natury i dobrych wzoréw. Pismo zdobnicze i mono-
gramy. Prace pod nadzorem raz na miesige.
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Rys. 96. Ze szkicownika ucznia fII r. navki w szkole malorstwa dekor.
Z dworca kolejowego Il ki, Rysunek ofdwkiem. 'y nat. wielk,

Rys. 97. Ze szkicownika ueznia IV r. mal. dekor.
Towarzystwo Kurkowe lwowskie w dzien Bozego
Ciala. Rys. ofgwkiem | pendzlen. ‘{y nat wielk,
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Rok I — 18 godz. tygodn.
Dalszy cigg éwiczefi w Swiadomem
spostrzeganiu i przedstawianiu
w przestrzeni przedmiotéw uzyt-
kowych, wyrobéw artystycznych,
narzedzi, naczyn, owocoéw w 3—5
odgraniczonych walorach barw-
nych. Kontur pendzlem. Powté-
rzenie przedmiotdéw poprzednio
rysowanych z pami¢ci. Chwytanie
sylwety przedmiotéw zapomoca
pendzla i nozyczek. Trafianie barw.
Caloksztalt. Plaskie traktowanie
walorow gléwnych. Analityczne
studjowanie roélin, Wlasciwosci
zdobnicze roéliny. Upraszczanie
i przeistaczanie ksztaltéw do zdo-
bien $ciennych. Wyszukiwanie
i ukladanie ksztaltéw abstrakcyi-
nych na podstawie réinych two-
réw w przyrodzie. Szlak, wypel-
nienie kwadratu, prostokata, kola,
tréjkata, rozeta, naroznik. Orna-
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ment plaszczyznowy, powtarzajacy sig (desen, tapet). Co miesige praca pod
nadzorem.

Rok lll — 18 godz. tygodn. Rysowanie i malowanie (tempera, klejowa)
dobrze ustawionych grup natury martwej sposobem szerokiego, dekoracyjnego
traktowania, dzialajacego na znaczna odlegloié w zastosowaniu do szyldéw.
Studja zwierzat, Najpierw éwiczenia w przedstawianiu plaskiem, motyli, chrza-
szczy, plazéw, skorupiakéw i t. p. Studja zwierzat zywych. Zaczaé od sylwety,
rysowanie czionéw poszczegél-
nych w powigkszeniu. Studja
barwne z ograniczeniem iloéci
barw, W dalszym ciagu przed-
stawianie barwne calego zwie- |
rzgcia, najpierw plasko, nastep- ‘
nie plastycznie. Chwytanie ru-
chu zwierzat. Malowanie roslin
i grup roslinnych. Projektowa-
nie zdobien iciennych na pod-
stawie motywéw roSlinnych |
(fryzy, rozety, narozniki, wneki, !
cale fciany i stropy). W dru-
giem pélroczu rysowanie figury 7
ludzkiej w pélakcie i glowy :
w wielkosci naturalnej. Cwi-
czenia pamigciowe. Powieksza-
nie. Co miesiaca zadanie klau-
zurowe.

Rok IV — 18 godz. ty-
godniowo. Pélakt, akt, glowa
i draperje weglem naturalnej it |
wielkosci.  Malowanie tych Bz 41 ikt = #
przedmiotéw farbami, tempera, P = : '
klejowo i pastelami. Chwytanie  Rys. 98. Ze sskicownika ucznia Iil r. nauki. Rysu-
ruchu na modelu i zwierzetach. nek olswkiem z natury. ', wielkosci szkicu.
Szkicowanie w sali i w polu. 5 .
Projektowanie zdobie $ciennych i szyldéw wedlug c!anego programu. Cwi-
czenia pamieciowe. Powiekszanie. Co miesiaca zadanie pod nadzorem. ]

Cwiczenia praktyczne. Rokl — 8g0dz-.t}"8'°‘§“- ‘Przygc.)towanle
Sciany do réznych technik wykonania, mycie, zalepianie i kitowanie szpar,
polerowanie, gruntowanie pod farby klejowe, tempera, W?Skow?’ kazeinowe
i olejne. Przeciaganie, linjowanie pendzlem szczecinowym i wlosmm.lym, dlu-
gim (szleperem). Patronowanie jedno-, dwu- i tréjbarwne. Nagladowanie drzewa
i slojow. Lakierowanie.

. il
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Rok Il — 9 godz. tygodniowo. Sporzadzanie kalki i szablonéw wedtug
danych rysunkéw. Malowanie plaskie na scianie. Konturowanie. Malowanie
plastyczne szaro (3—4 tony). Malowanie barwne plastycznie (3—4 tony).
Szablonowanie ksztaltéw plastycznych. Imitowanie réinych rodzajéw drzewa
i marmuréw, rozmaitemi sposobami malowania.

Rok I — 18 godz. tygodniowo. Powickszania réinego rodzaju na
$cianie. Wykonywanie na $cianie projektéw, sporzadzonych przez uczniow na

iz

i |

Rys. 99. Ze szkicownika ucznia VI kl. gimn. Rysunek ofdwkiem z natury,
Yy naot. wielk.

godzinach rysunkéw zdobniczych. Pozlacanie. Demonstrowanie réinych no-
wych ulepszefn w technikach malarstwa dekoracyinego.

Rok IV — 24 godz. tygodniowo. Wykonywanie zdobien calych prze-
strzeni podlug danego programu w réznych technikach jak: klejowo, tempera,
wosk::iwo, olejno, al fresco i sgrafitto z uzyciem narzedzi do rytowania w za-
prawie,

Nauka oformach artystycznych. RokIl — 3 godz, tygodniowo.
Krétki poglad na rozwéj sztuk plastycznych z uwzglednieniem szezegélnem
przemyslu malarskiego w Egipcie, Babilonji, Persji, Greeji i Rzymie; czasy
starochrzescijanskie, romanskie i gotyckie — z uzyciem skioptykonu, tablic
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iciennych, wzoréw, modeli, a zwlaszcza rysunkéw nauczyciela na tablicy
szkolnej. Uczniowie materjal objasniajacy notujg w szkicownikach.

Rok Il — 3 godz. tygodniowo. Formy zdobnicze malarskie z okresu
wloskiego, francuskiego i niemieckiego odrodzenia oraz z okresu stylu baroko
i rokoko. Przy objasnianiu motywéw gotyckich, renesansowych i barokowych
nalezy uwzglednié szczegélnie sztuke koscielna. Znamiona sztuki nowoczesnej.
Zasady heraldyki. Skioptykon. Szkicowanie najwazniejszych form zdobniczych
7 tablic $ciennych, wzoréw i rysunkéw nauczyciela na tablicy szkolnej.

Rok IV — 3 godz. tygodniowo. Powtérzenie, uzupelnienie i utrwalenie
materjalu naukowego z lat poprzednich ze szczegélnem uwzglednieniem histo-
rycznego rozwoju przemysiu malarskiego. Dokladne wytlumaczenie znamion
wzorowych przykladéw nowoczesnej polichromji $ciennej. S:zkicowanie swoj-
skich, ludowych motywéw zdobniczych, ktdreby mogly sluzyé do zdobien
sciennych.

WIADOMOSCI PRAKTYCZNE W MALARSTWIE DEKORA-
CYJNEM, POKOJOWEM | SZYLDOWEM.

Pojecie malowania $ciany. Rozmaite rodzaje tegoz. Pociaganie farba
z lacznikiem olejnym, wodnistym i emulsyjnym.

Gruntowanie; cel i rodzaje tegoz. Wplyw podkiadu na malowanie. Kapi-
larno$é (objasnienia fizykalne).
Szpachtlowanie ; kit szpachtlo-
wy, wypelnianie poréw, metody
szlifowania.

Wysychanie farby nalo-
zonej (obj. fizykalne i chemicz-
ne). Pogrubienie warstwy farby
nalozonej, kurczenie, faldowa-
nie si¢ tejze, pekanie, tworze-
nie grudek, twardosé i elastycz-
no$¢ warstw. Lepiace warstwy.

Wiasnosé kryjaca farb
{obj. fiz.). Warstwy kryjace.
Przebijanie materjaléw barw-
nych (obj. chemiczne i fiz.).
Lazury. Barwniki do lazuro-
wania.

Suche poklady farby. Ttu- . [
ste poklady. Napiecie powierzchni barwnej {obj. fiz.). Sciekanie, saczenie,
tworzenie rosy. Polysk (obj. fiz.). Pokiady Swiccace.

Rys. 100. Ze szkicownika wcznia IV roku nauki
mal. dekor. we Lwowie. Ulani polsey. Y, wielk. rys.

133




e o W =

Wyglad barwnikéw (obj. fiz). Sciemnienie, zblakowanie, spelznienie.
Wytrzymalosé barwnikéw na dzialanie swiatla.

Odpryskiwanie nalozonej farby. Tworzenie sie pecherzykéw.

Niebieskawy odciei pokostowania. Zwapnienie. Tworzenie si¢ grudek
masy barwnej (obj. chem.). Adhezja (obj. fiz.). Sita wiazania. Dziatanie roz
mattych tacznikéw.

Dzialanie mydla. Zdjecie dawnego pokladu malowania. Rezpuszezanie
i zdolnosé rozpuszezania sie. Czyszczenie pokladéw malowanych. Wytrzyma-

Rys. 101, Szkic akwarely ucznia V/ klasy gimnazjalnej we
Lewowie. [, wielk. rysunkun.

los¢ na zmiany powietrza, ciepla i ognia, na dzialanie kwaséw. Malowanie
antyseptyczne,

Rdza (obj. chem.). Zapobieganie rdzy malowaniem ochronnem. Proces
elektrolizy w pokladzie farby i pod nig. Malowanie posadzek, dajacych sie
myé woda.

Dzialanie chemiczne, wplywy temperatury i powietrza. Wilgoé $ciany.
Tworzenie sig saletry ,plesni“. Przeciwdzialania ochronne. Proch, kurz.

Stosunek miedzy lacznikiem a barwnikiem i tychze miedzy soby. Barw-
niki nie dajace sie mieszaé. Farby na wapno wytrzymale. Barwniki trujace.
Higjena przemyslowa. Metody probiercze. Falszowanie farb i lacznikéw. Opis
barwnikéw. Materjaly barwne wedlug ich pochodzenia, sposoby wytwarzania
ich wlasnosci chemicznych i technicznych. Y.aezniki, laki i t. p.




Rodzaje technik. Wapienna, klejowa, woskowa, olejna. Zlocenia olejne
'na pulmencie, na odwrotnej Scianie szkla. Cieniowanie zlota. Bronzowanie.
‘Laczniki do bronzowania. Bajce i lazury drzewne. Farby iryzujace. Efekty
‘w bronzowaniu. Wyciskanie. Farby Swiecace.

Rys. 102. Ze szkicownika ucznia VI kl. gimnazjalnej we Lwowie.
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OBJASNIENIA DO TABLIC.

TABLICE 109 i 110. Cwiczenie w projektowaniu zdobieh geometrycz-
nych. Rysunek pendzlem na kratkowanym papierze, !/; nat. wielk. Takie
¢wiczenia sa wskazane juz w pierwszym roku nauki w szkotach érednich
i przemyslowych, jako wstep do samoistnego tworzenia zdobien, najpierw
wstegowych, nastepnie wypelnianie réznych powierzechni geometrycznych,
np. kwadratu, prostokata, trojkata, szescioboku, osmioboku i t. d., a wkoficu
twarzenie ornamentéw nieograniczonych, jako zdobien na tkaniny, tapety,
posadzki, réine mozaiki i t. d. W szkolach powszechnych i érednich mozna
te dwiczenia ograniczyé do kilku arkuszy, jednakie w szkolach zawodowych
niektérych typéw, np. tkackich, koronkarskich, hafciarskich, malarstwa poko-
jowego i dekoracyjnego, kamieniarskich i t. d., nalezy te dwiczenia rozsze-
rzyé odpowiednio do wymagan przyszlego zawodu ucznia. W szkolach
np. tkackich, gdzie bez kratki czyli rastru nie mozna wykonaé dobrego
projektu na wzorzyste tkaniny, na kilimy i kobierce, trzeba takie éwiczenia
macznie rozszerzyé i uprawiaé na wszystkich kursach podczas nauki rysunku
zdobniczego, nie zaniedbujac naturalnie zadnego dzialu rysowania z natury.

TABLICE 129 i 130. Rysunek lisci ostromlecza i ostrozki do celow
zdobniczych, wykonany na kursie wakacyjnym w Solnogrodzie w r. 1902.
Kursy takie urzadzalo austrjackie Ministerstwo Robét Publicznych co parg lat
dla nauczycieli, pracujacych w panstwowych szkolach przemystowych, zawo-
dowych i artystyczno- przemyslowych, w celu zapoznania z nowemi techni-
kami i postepowemi metodami nauczania, jako tez wyprébowania tych metod.
W kursach takich na kilku oddzialach uczestniczyto 100 — 150 powolanyc'h,
a wybranych przez ministerstwo nauczycieli. Na kierownikéw i instrul,ctc?row
powolywano najwybitniejszych w pafistwie malarzy zdobniczych, rzezlfnarz.y
modeleréw, architektéw specjalistow, pracujacych praktycznie w zdobmct}vle
wnetrz i t. p., oraz pedagogéw, ktérzy pracujy specjalnie nad ulepszeniem
metody nauczania w tych kategorjach szkél publicznych.

TABLICA 136, Rysunek galazki sosnowej, '/ nat. .wielk., wykf)nany
pendzlem w lokalnem ubarwieniu. Tego rodzaju rosliny, piéra, wlosy i t. p.
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nalezy przyzwyczajaé uczniéw od samego poczatku rysowac¢ i malowac spo-
sobem dekoracyjnym. Ujmowaé pojedyncze partie w zdecydowane masy
i najwieksza uwage zwracaé na sylwety tych tworéw, a nie na ich brylowa-
toéé. Przedmioty takie nadaja si¢ do studjum dopiero wtedy, gdy uczniowie
naucza sie dobrze odczuwaé ksztalty i barwy. — To sindjum wykonal uczed
IV r. nauki w szkole malarstwa dekoracyjnego. W szkolach $rednich podobne
studja moga wykonywaé uczniowie w wyzszych klasach: V, VI i VIL

TABLICE 154, 155 i 156. Rysunek bialag farba, odrazu pendzlem na
ciemnym papierze, 1/; nat. wielk. Azeby uczniom ulatwié zrozumienie ksztal-
téw, ruchéw i kolorytu figury ludzkiej, nalezy uprawia¢ studjum analityczne
nietylko pojedynczych czesci figury, jak: glowy, rak, nog, tulowia i t. d,
ale takze ubarwienia skéry. Na tym rysunku mieli uczniowie wyszukaé ksztalt,
proporcije i ruch zapomoca oznaczenia bialg farbg tylko strony swiatla, Na
innych ¢éwiczeniach oznaczali przeciwnie. to samo zapomocg strony cienia
gléwnego. Po takich éwiczeniach uczniowie z wigksza pewnoscia rysuja akty

w pelnem oswietleniu i lepiej rozrozmajq ubarwienie skéry, tak w sSwietle,
iak w cieniu.

/m
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TAbB L. 114, Rysunek krzeselka w naturalnej wielkosci weglem i pendzlem w szkole stolarstwa |
meblowego, gdzie naleiy rysowaé jak nejwiecef przedmiotdw z przyszlego zawodu ucznicw. |
W II r nauki szkot $rednich, |
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TABL. 116. Rysowanie naczyn = modeli: 1) sylweta, 2) wyszukanie cienia gldwnego i rzuconego, 3) w petnem
oswistleniu barwnie, 4) w konturze odrazu drewienkiem. '/s wielk. rysunku.
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TABL. 117. Rysunek przedmiotdw o powierzchni ISnigeef i przedmioiow szklannych, pendzlem w dwéch kolorach.
Yy nat. wielk. T r. nouki w szkolach srednich.
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TABL. 118, Rysunek z przypomnienia odrazu pendzlem. I r. nauki w szkofach Srednich. '[; mat. wielk.
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TABL. 120. Rysowanie odraza pendzlem w powickszeniu. '/, wielk. studjum. W II r nouki szkot srednich.
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TABL. 122. Rysunek kredami kolorowemi w wielkosei modelu. W szkolach
drednich w [l klasie.







ORNAMENT DO
HAFTU
PEASKIEGO.

RYSUNEK z NATURY. ;

TABL. 123. Rysunek analityczny do celow zdobniczych z I r. Szkoly Haftu Artystycznego we Lwowie. Projekt orna-

mentu do haftu plaskiego. '/, wielk, rysunku,







TABL. 124, Frojekt aplikacji wycigty notyczkami w koloromgym papierze do wykonania
w suknie aczennicy Il roku haftu artystycznego w Panstwowej Szkole Przemysfowej we
Lwowie, 1/, wielk. nat.




TABL. 125, Rysunek analityczny: 1) sylweta, 2| cieh gldwny, 3) kelor Iokm'ﬂyl e




STuDYE zNRIUALR

|" 5}

41 b FANSIRDW!
klsﬁln‘i. Walia

e ———

|'£ ‘ﬁ

[:

h.1813.

J Al
[__:
146,







NeZERTE PARIERIOWE 25 &

TUSER, | UCZERN IT RPKU: MALA
KOR. Wi SZKOLE PRZEMYSES
B wonIE XL IS07WR 3 Gl

TABL. 126. Cuwiczenie pamieciowe pendzlem. '/, wielk, rysunku. Il r. nauki w szkolach srednich.
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TABL. 127. Cuwiczenie odrazu pendziem w [ r. nauki '/, wielk. rysunku,
W {If ki szkdl érednich.
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ABL, 130. Rysuneck do celéw zdebniczych Lisc old whkiem kolorowym, kwiat akwarelg. ')y nat. wielk.
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TABL. 131. Studjum dekoracyjne z Il r. malarstwa dekoracyjnego w Panstwowej Szkole
Przemystowej we Lwowie. '/, wielk. rysunku.







TABL, 132. Studjum w.glem na szargm papierze w powigkszonych rozmiarach
ra Il r. nauki, Y, wielk. rys. W szkolach $rednich w V' klasie.
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1M r. molarstwa dekor. w Panstwowej Szkole Pr
wielk. rysunku, W szkofach srednich w VI klasie,

TABL. 133. Studjum dekoracyjne w powigkszonych rozmiorach weglem ucznia
fowej we L fe w r. 1913,
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TABL. 131, Wyroby zdotnicze polskie: 1) zlota agrafa z szafirem { turkusami, 2) spinka keoralowa

| oprawna e« ziofo, 3} guzik do Zupana srebrny, robota filigranowa, 4) krzyiyk srebrny = turkusami,

Rysunek wykonany na kursie dia nauczycieli szkal uzupelniajqeych przemystowych. Przedmioly ze
zhiordw autora. .
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TABL. 135. Rysunek odrazu pendzlem. ‘s wielk. rysunku. W IV r. nauki w sckolack

$rednich,
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TABL. 136, Rysunek galqzki szpilkowej odrazu pendzlem, do celow zdobniczych.
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. W szkofach srednich w V klasie,
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TABL. 142. Szkicowanie z iywej natury na IV roku mal. dekor. 5 wielk. rysunku kredkami barwnemi, W szkofach
srednich w VI Elasie.







at. wielk. W szkolach srednich w V klasie.
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TABL. 143, Cuwiczenie w ir

dzlem z Zywej natury. '3 n
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ABL. 144, Studjum krélikéw w naturalnej wielkosci, wykonone barwnie w 3 Lolorach pendzlem na

14 ; I -
r. rzeiby dekoracyjnej w Panstuwowej Szkole Przemystowej we Lusozie, '), wielk. rysunku, Z modelu

iywego. W szkolach srednich w VIT Elasie.
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TABL. 152. Cuwiczenie w trafioniu ksztaftu i proporcji przez blokowanie. Rysunek weglem. /s wielk. rys.







TABL. 153, Wyszukiwanie granicy cienic gldwnego odrazu pendzlem. Rgsunek ucznia
w Il r. nouki z modelu, '/, wielk. studjum. W szkolach drednich w VI kiasie,
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TABL, 154, Znaczenie ksztalin glowy zapomocq swiafef, bialy kredq na ciemnym
papierze. Rysunek nuaturalnej wielkosci,
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TABL. 136, Cuwiczenie w trafianiu proporcji i ruchu zapomocq wyszukiwania strony swiatla
odrazu pendzlem z natury. ‘fy wielk. rysunkn. IV rok nauki.
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TABL. 157. Studjum weglem w {V roku nauki w oddz. malarstwa dekoracyjnego w Pafistwowef .'\ ||'
Szkole Prremyslowsf we Lwowie. '[; wielk. rysunku, "‘|







TABL. 138, Studjum glowy, wykonane sangwing z nafury na szargm papierze.







TABL. 159, Zuadanie klauzurowe w & godzinach na IV roku malarstwa dekoracyjnego.
Temperq w naturalnej wielkosci.
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TABL. 160. Studjum z ratury weglem w */3 nal. wielk. w V roke nouki, W szkotach
srednich w VI klgsie.
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TABL 161. Rysunek z modelu w naturalnej wielkosci, 3 kredami kolore-
wemi w [V roku nauki w Szkole Malarstwa Dekoracyjrego we Lwowie.

W szkotach srednich w VI kiasie.
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TABL. 162,







TABL. 163. Rysunek sangwing na szarym papierze w IV r, malarstwa
dekoracyjnego we Lwowie. '/, wielk. studjum.
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TABL, 164, Studfum dekoracyjne temperg w IV roku nouki
w Szkole malarstwa dekor. we Lwowie. '/, wielk. malowidia.













TABL. 167. Projekt fryzu na szablony w 3 kolorach, wykonany temperq w naturalnej wielkosci na 1V +. meolarstwa
dekoracyinego, 1, wielk, rysunku.
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TABL. 171. Z wycieczki naukowej ucznidw mal, dekoracyjnego w r. 1906
do zamku w Podhorcach, Cresc sali ioltej, Studium akwarelg uez. IV 1,
Uf; wielk. rysunku.







TABL. 172. Z wycieczki naukowej uczniéw do Podhorzee. Z pokoju krila Jana Sobieskiego. Studjum akwarelq ucznia
WV r. szkoly malarstwa dekoracyjnege we Lwowie. |y wielk. rysunku.







TABL. 173. Katedra rzymsko-katolicka we Lwowie. Rysunek z natury ucznia Kursa
Budowlanego z dzialy murarstwa, wykonany oldwkiem i pendzlem. ', nat. wielk. szkicu,






TABL, 174, Projeki miski z motywow Indowyck na Pokuciu. Tlo: czerwien perska
ciemna, ornament zielony jesny i bialy. *f, nat, wielk.







TABL. 175. Projekt kilimu z motywsw ludowych, wykenany na kratce. Y/, nat. wielk.
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~ SERWIS DO HERBATY FAIANSOWY
Z MOTYNOY LIDOWYCH POLSKICH:
ZDOBIENIE. FARBAMI POUSZRUWNEM:

Projekt i rysunek autora.
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